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VORWORT 


er vorliegende Band will in knapper Form eine einigermafen vollstandige 

Ubersicht tiber die einzelnen Phasen der Miniaturmalerei in den Landern 
des Islam bieten, und es versteht sich wohl von selbst, daB in so engem 
Rahmen Kalligraphie und ornamentaler Buchschmuck nicht mit zur Sprache 
kommen konnten. Dagegen muften z. B. innerhalb der indischen Schule 
neben den mohammedanischen Kinstlern auch die mit ihnen eng verbundenen 
Hindumeister gebthrend berticksichtigt werden. 

Bei der Auswahl der Abbildungen kam es nicht darauf an, méglichst viel 
unverOffentlichtes Material zu bringen, sondern bemerkenswerte Beispiele aus 
allen Perioden zu vereinigen und tbersichtlich zu ordnen. Dafir waren 
Gesichtspunkte mafgebend, die in den einleitenden Textkapiteln des naheren 
ausgeftihrt sind. In diesen hat der Verfasser Zweck, Inhalt und Technik im 
allgemeinen und sodann in historischer Folge die verschiedenen Stilrichtungen 
behandelt. Was hier als Ballast empfunden wurde, aber dennoch nicht ganz 
entbehrlich erschien, mufte in den ,,Erlauterungen” Platz finden, in denen 
nicht nur die Themen erklart, sondern auch Literaturhinweise und andere 
Zitate fir diejenigen geboten werden sollten, die sich UNG Te mit dem 
Gebiet zu beschaftigen winschen. 

Fir manche Darstellung konnte keine einleuchtende Deutung, flr viele 
Arbeiten keine zuverlassige Datierung oder Lokalisierung genannt werden; 
der Verfasser hat es dann meist vorgezogen, die Frage offen zu lassen, 
statt dem Leser seine persOnlichen Vermutungen aufzunétigen. Ferner haben 
die Besitzverhaltnisse sich zumal bei Einzelblattern in den letzten Jahren 
wiederholt geandert, und es muf um Nachsicht gebeten werden, wenn in 
dieser Hinsicht einzelne Angaben sich nicht mehr als zutreffend erweisen 
sollten. 

Die Schwarz-Weif-Wiedergabe kann von Kunstwerken, deren Hauptreiz 
in der Farbe besteht, nattrlich nur einen ganz unvollkommenen Eindruck 
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vermitteln, und bei gewissen Blattern wirkt sie sogar irrefihrend. Man ist 
also immer wieder darauf angewiesen, die hier gewonnenen Vorstellungen 
angesichts von Originalen zu tberpriifen und zu vervollstandigen. Das wird 
freilich dem deutschen Leser nicht leicht gemacht; denn unsere Bibliotheken 
sind verhaltnismahig arm an hervorragenden arabischen und persischen Bilder- 
handschriften, und sonst sind an wertvollerem 6ffentlichen Besitz eigentlich 
nur die prachtigen indischen Albums des Museums fur Vélkerkunde in Berlin 
zu nennen. Auch gréfere Privatsammlungen kommen aufer der von Pro- 
fessor Sarre kaum in Frage, nachdem leider der Hauptbestand der Sammlung 
Schulz in das Bostoner Museum gewandert ist, das ihn nebst 4lterem Besitz 
von Dr. von Golubew 1914 erwarb und damit fiir das Studium der islamischen 
Miniatur eine auBergewOhnliche Bedeutung erlangte. 

Die ersten verdiensivollen Einzelforschhungen auf dem hier behandelten 
Gebiet, die in Zeitschriftenaufsdétzen und Katalogen niedergelegt wurden, ver- 
danken wir E. Blochet; in gréferem Mafstabe wurden stilkritische Unter- 
suchungen aber erst durch das auf der Ausstellung mohammedanischer Kunst 
in Munchen 1910 vereinigte, reichhaltige Material erméglicht. In den im 
Anschlu&B daran bei F. Bruckmann erschienenen Tafelbanden bearbeitete 
F. R. Martin die Miniaturen und ver6ffentlichte gleichzeitig das erste zusammen- 
fassende Werk tiber diesen Gegenstand (The miniature painting and painters 
of Persia, India and Turkey, London 1912), das man nicht nur um seiner aus- 
gezeichneten Lichtdrucke willen, sondern auch wegen seines anregenden, trotz 
willktrlicher Zuschreibungen und éuferst subjektiver Qualitaétsurteile an treffen- 
den Beobachtungen reichen Textes immer wieder beniitzen wird. Als Er- 
ganzung dazu vermag die zweibandige, durch eine Sonderausstellung 1912 im 
Pavillon de Marsan angeregte prunkvolle Publikation von G. Marteau und 
H. Véver (Les miniatures persanes, Paris 1913) zu dienen, der schon im 
nachsten Jahre das auf griindlichen Studien beruhende, sehr aufschlubreiche, 
aber leider ganz untbersichtliche Buch von W. Ph. Schulz (Die persisch- 
islamische Miniaturmalerei, Leipzig 1914) folgte. — Dem persischen Maler Riza 
Abbasi hat F. Sarre einige Aufsétze gewidmet und ein Skizzenbuch von ihm 
verOffentlicht (Zeichnungen von Riza Abbasi, Miinchen 1920); ebenso ist er 
Rembrandts Entlehnungen aus indischen Miniaturen nachgegangen. Uber diese 
letzteren ist die Literatur seit Havell’s erster Zusammenfassung (1908) erheb- 
lich angewachsen. A. Coomaraswamy gebiihrt das Verdienst, die Hindu- 
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schulen aus der Vergessenheit gezogen zu haben (Rajput painting, Oxford 
1916), wahrend L. Binyon und T.W. Arnold (The court painters of the 
Grand Mogols, Oxford 1921) zur Kenninis der Kleinmalerei am Hofe der 
Moghulkaiser beitrugen, die kirzlich auch Sattar Kheiri (Indische Miniaturen, 
»Orbis pictus”, Berlin 1921) zu einer kleinen Studie anregte. 

In den genannten Werken, auf die wir in den ,Erlauterungen“ gelegentlich 
Bezug nehmen, wird der Leser weitere Spezialliteratur verzeichnet finden. 

Herrn Prof. Sarre hat der Verfasser fiir freundliche Uberlassung einiger 
photographischer Vorlagen und Herrn Prof. von Lecoq fiir wiederholte giitige 
Unterstitzung bei der Bearbeitung indischer Miniaturen zu danken. 

Die Abbildungen 1 3b 12—18 23-27 35 46 52f. 58f. 63 69 98-100 sind 
dem Werke von F.R. Martin, 9 88 94f. dem von Marteau. und Véver, 126 
143-149 151 dem von Coomaraswamy, 3a 22 36 dem von W. Ph. Schulz 
entnommen; Abb. 6 37f. 42f. 44 48 54-57 60 62 64 66f. 70a 77 93 96 
107f. 110f. 115 liegen Originalaufnahmen fiir das Miinchener Ausstellungs- 
werk, Abb. 2 4 20f. 33 39f. 45 47 51 61 68 71f. 74f. 78 91f. 97 101 f. 
109 140 von F. Bruckmann A.-G. verlegte Photographien und Abb. 76 79 
81—83 85f. 136 141 Aufnahmen im Besitz von Prof. Sarre zugrunde. 
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Die islamische Miniaturmalerei 


iy ist ein immer noch weit verbreiteter Irrtum, da6B im Koran Dar- 
stellungen lebender Wesen verboten und aus diesem Grunde Malerei und 
Plastik innerhalb der islamischen Kunst nie recht zur Entfaltung gelangt seien. 
In Wirklichkeit kann in dem heiligen Buche der betreffende Vers sinngemab 
nur so ausgelegt werden, dab er ganz allgemein gegen G6tzenbilder gerichtet 
ist, und allenfalls la6t sich daraus folgern, daf religidse Themen tiberhaupt von 
figtrlicher oder symbolischer Wiedergabe ausgenommen sein sollten. Gegen 
diese Auffassung hat man denn auch im ganzen mohammedanischen Lander- 
bereich zu keiner Zeit verstoBen: niemals ist irgend ein islamischer Glaubens- 
satz im Bilde veranschaulicht worden. 

Daritiber hinausgehend heifbt es allerdings in den ,,Hadith” (tberlieferten 
Aussprtichen des Propheten): ,,Hiitet Euch darzustellen den Herrn oder den 
Menschen, und malt nur Baume, Blumen und leblose Dinge.“ Und an einer 
anderen Stelle wird gedroht, dab am Tage des Gerichts die Dargestellien vor 
den Malern erscheinen werden, um eine Seele von ihnen zu fordern und dab 
die Unerfillbarkeit dieses Verlangens den Ktnstlern zum ewigen Feuer ge- 
reichen wird. Damit ware nun freilich in unzweideutiger Weise der Entwick- 
lung in der Richtung des Figiirlichen ein Riegel vorgeschoben, wenn nicht 
von einem grofen Teil der Mohammedaner die orthodoxe Tradition (Sunna) 
abgelehnt und dem Koran andere Uberlieferungen zur Seite gestellt wurden. 
Zu den Anhdngern dieses sogenannten schiitischen Bekenntnisses gehdren vor 
allem die Perser, und wiederholt haben es machtvolle Dynastien auch in 
Landern arabischer Zunge verfochten, so besonders die Fatimiden in Agypten, 
die sich also kein Gewissen daraus zu machen brauchten, daf sie Scharen 
von Malern beschaftigten und den Handwerkern von Kairo Auftrage erteilten, 
in denen belebte Motive die Hauptrolle spielten. 

Erstaunlich aber wirkt es, dab gerade die ersten Khalifengeschlechter der 


Omayaden und Abbassiden, statt als strengglaubige Sunniten die Kinstlerschaft 
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2 BEDEUTUNG DER MALEREI 


in die durch den genannten Ausspruch gezogenen Schranken zu verweisen, 
in dieser Hinsicht selbst dermaben tiber die Strange schlugen, daB man sich 
fragt, ob damals tberhaupt ein Bilderverbot schon ernstlich diskutiert worden 
sei. Jedenfalls wurde es nur in Spanien und Nordafrika verhalinismabig frih, 
namlich vom 11. Jahrhundert an, gewissenhaft beobachtet, seit dem 14. Jahr- 
hundert auch in Agypten und Vorderasien, sowie mit wenigen Ausnahmen 
allgemein von den Osmanen. Perser und Inder dagegen haben ihm stets 
nur insofern Rechnung getragen, als sie bei der Ausschmtickung von Moscheen 
und anderen Kultorten bedacht waren, alles zu vermeiden, was im ortho- 
doxen Sinne irgendwie hatte Ansto6b erregen k6nnen. 

Freilich hat die Tatsache, dab eine heilige Scheu vor der Darstellung jedem 
glaubigen Muslim mehr oder weniger Zwang auferlegte, das Problem der 
Bildgestaltung erheblich beeinfluBt und die Entwicklung malerischer Probleme 
als solcher zwar nicht behindert, sie aber doch von vornherein in der Rich- 
tung des Dekorativen und Ornamentalen abgedrangt. Die Grobmalerei, von 
der uns Uubrigens so gut wie garnichts erhalten blieb, diente denn auch ledig- 
lich der Ausschmtickung von Prunkréumen, und das Miniaturbild kam in der 
Buchkunst nur als ornamentaler Bestandteil — neben den in der Regel 
wichtigeren der Kalligraphie und der Arabeskenverzierung — zur Geltung. 
Es ist kein Zufall, daB uns in alten Quellen alle angesehenen Schénschreiber 
und Illuminatoren in ununterbrochener Reihe mit eingehender Schilderung 
ihrer Verdienste gertihmt werden, waéhrend man der Maler nur gelegentlich 
mit einigen knappen Worten Erwahnung tut. Kunstler, die unter so ein- 
schrankenden Bedingungen und meist in untergeordneter Rolle Meisterwerke 
schufen, von deren Schénheit wir uns glticklicherweise heute noch dber- 
zeugen k6nnen, verdienen in besonderem Mabe unsere Bewunderung und 
haben Anspruch darauf, daB wir uns bemihen, bei der Bewertung ihrer 
Arbeiten ihnen volle Gerechtigkeit widerfahren zu lassen. Das fallt uns nicht 
immer leicht angesichts der Vorurteile, mit denen wir an einen uns geistig 
und 4sthetisch zunachst fremden Kulturkreis heranzutreten pflegen. 


Welcher Art waren nun die Aufgaben, die den orientalischen Buchmalern 
in den einzelnen Landern und Perioden erwuchsen, und in welcher Weise 
haben sie tiberhaupt bei der Herstellung von Handschriften mitgewirkt? 

Bei der Ausschmiickung des Korans, die das ftihrende Problem bildete in 
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der ganzen Geschichte der islamischen Buchkunst, waren sie, wie gesagt, von 
vornherein ausgeschaltet, und ebenso konnten sie in anderen religidsen Tex- 
fen, von denen sich haufig kalligraphisch bemerkenswerte Abschriffen vor- 
finden, nicht gut zu Worte kommen. Die ersten Biicher, fiir die man ihres 
Pinsels bedurfte, waren naturwissenschaftlichen Inhalts. Es handelte sich da 
zunachst um arabische Ausgaben griechischer Traktate, in denen es galt, das 
Wort durch das Bild zu untersttitzen, wie das in der Regel auch schon in 
der Vorlage geschehen war. Abhandlungen tiber physikalische oder medi- 
zinische Themata waren auch damals ohne Illustrationen nicht recht denkbar, 
und die Gelehrten, die die Kopien veranlabien oder selbst schrieben, sorgten 
daftir, daB sie von berufener Hand mit Anschauungsmaterial bereichert wur- 
den. Wie sollte man wohl auch beispielsweise Angaben tiber die Konstruk- 
tion hydraulischer Automaten lediglich aus der Lekttire verfolgen oder bei 
astronomischen Auseinandersetzungen ohne die Widergabe der Sternbilder 
auskommen wollen? Bei anderen, verwandten Texten waren die Bildbei- 
gaben wohl zum Verstandnis nicht unbedingt erforderlich, wurden aber aus 
den griechischen Originalen mit Gibernommen und nur in zeichnerischer und 
malerischer Hinsicht neu formuliert. Seit dem 14. Jahrhundert etwa nimmt 
die Stelle dieser naturwissenschaftlichen Schriften, von denen leider nur 
wenige Bruchstiicke auf uns gekommen sind (Abb. 1 bis 6), ein enzyklopaé- 
disches Lehrbuch ein, das in vielen Exemplaren uber die ganze islamische 
Welt verbreitet wurde: die Kosmographie des Zakariya Qazwini. In ihr wird 
die gesamte Tier- und Pflanzenwelt, einschlieblich der mythologischen Fabel- 
wesen, behandelt, und ferner ist darin vom Sternenhimmel, von Engeln und 
Damonen die Rede — es fehlte also nicht an Motiven, die zu_illustrativer 
Mitarbeit willkommenen Anlafb boten (s. Abb. 22, 33). 

Inzwischen hatte in der Erzahlungsliteratur ebenfalls ein fremdes Werk An- 
regung gegeben, die vorgetragenen Begebenheiten durch allerlei Bilderschmuck 
zu veranschaulichen und so desto nachdriicklicher auf die Nutzanwendungen 
hinzuweisen, die dem Leser nicht erspart bleiben sollten: es waren die 
Fabeln des Inders Bidpai (Kalila und Dimna) aus dem Hitopadesa, die in der 
Ubersetzung des Ibn Mugqaffa zu grober Beliebtheit gelangten (Abb. 3a, 19f,; 
in dieselbe Richtung gehort das Tierbuch des Ibn Bakhtischu, von dem uns 
eine besonders kostbare Kopie erhalten blieb, Abb. 14 bis 16). Eine Aufgabe 


von hoher kinstlerischer Bedeutung, bei der sie auf keinerlei Vorlagen zu- 
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riickgreifen, aber andererseits auch ihrer Phantasie freien Lauf lassen konnten, 
erwuchs den arabischen Buchmalern sodann in den ,Maqamen” des Abu 
Mohammed el-Hariri (gest. 1122), die uns durch Rtickerts Ubertragung zu- 
ganglich geworden sind. Hariri schildert in geistvollem, mit literarischen 
Leckerbissen gespicktem Vortrag die Erlebnisse und witzigen Einfalle des ebenso 
durchtriebenen wie redegewandten Abu Said aus Serrudj, in denen man nun 
mit einem Schlage Stoff zu drastischen und tberraschend freien genrehaffen 
Kompositionen fand (Abb. 7ff. 17f.). 

Mit diesen und wenigen anderen Texten ist die arabische Literatur unter 
den Bilderhandschriften des Orients vertreten, und wir missen gleich hinzu- 
fiigen, dab von ihnen eigentlich nur der Qazwini und die astronomischen 
Abhandlungen tber das 14. Jahrhundert hinaus beibehalten wurden. Wir 
vermissen vor allem Biicher historischen Inhalts, die besonders geeignet 
gewesen waren, von berufenen Malern zu Kulturdokumenten von unschaiz- 
barem Wert ausgestaltet zu werden. Erst die Mongolenzeit schuf darin Wandel, 
und es ist recht bezeichnend, da&B wir aus dem Beginn dieser Epoche die 
Weltchronik des im 10. Jahrhundert in Bagdad verstorbenen Mohammed 
et-Tabari in einer persischen Ausgabe besitzen, aus deren Bildern auf 4ltere 
Vorstufen nicht ohne weiteres zu schlieben ist. Mit der Schépfung beginnend 
und bis in die Khalifenzeit hineinreichend, sollte sie, meint man, die Mit- 
wirkung eines Malers schon ihres bunten Inhalts wegen stets erfordert haben. 
Eine Geschichte der Mongolen von Djuweini in der Pariser Bibliothek weist 
eine einzige, gegenstandlich héchst beachtenswerte Miniatur auf: der Verfasser 
uberreicht dem Sultan Argun ein Exemplar des Werkes. Hier ist also eine 
Begebenheit geschildert, die mit dem Schicksal des Buches selbst zusammen- 
‘hangt — eine Ausnahme, zu der wir auch spaterhin kaum noch Parallelen 
finden. Um 1300 schrieb Raschid ed-din, Vezier der Mongolenherrscher 
Ghazan und Uldjaitu, ein ahnliches aber breiter angelegtes Geschichtswerk, in 
welchem er mit sichtlichem Behagen biblische und buddhistische Stoffe mit 
solchen aus der Geschichte Chinas und des Islam zusammenwarf. Das konnte 
der Arbeit des Zeichners nur zustatten kommen, und aus dem kostbaren 
Original in der Asiatic Society ersehen wir, wie hier mit einem Schlage die 
Darstellungsméglichkeiten auferordentlich bereichert wurden (Abb. 23ff.). Sach- 
licher und immer im Rahmen des eigentlichen Themas schilderte spater 
Scherf ed-din Ali von Yezd in seinem ,,Safer-Nameh“ die Taten Timurs 
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und regte so z. B. den Meister Behzad an, auch seinerseits sich mit még- 
lichster Gewissenhaftigkeit an tatsdchliche Vorgange zu halten (Abb. 48-51), In 
historischem Sinne sind ebenfalls in einer ganz vereinzelt dastehenden 
furkischen Bilderhandschrift des 16. Jahrhunderts die Kriegsztige Suleimans 
des Prachtigen beschrieben (Abb. 96), und in Indien ist dann neben an- 
deren Chroniken die des Kaisers Akbar mehrfach kopiert und ausgemalt 
worden. 

Die wichtigste Unterlage fur die Entwicklung der Miniatur in Persien boten 
naturgemaf6 die Werke der heimischen Dichter, und an erster Stelle das grobe 
Nationalepos Firdusi’s, das ,,Schahnameh“ (1011 vollendet), das in keiner 
noch so bescheidenen Bibliothek fehlen durfte und uns vom 14. bis zum 
17. Jahrhundert in einer ununterbrochenen Reihe ktinstlerisch bemerkenswerter 
Abschriften erhalten ist. Wer es in Ubertragungen gelesen hat, wird ohne 
Schwierigkeit die Ereignisse deuten, die mit Vorliebe im Bilde festgehalten 
und immer wieder in neuen Abwandlungen dargestellt wurden: wie Rustem 
sein Rob Rekhsch einfangt, oder wie dieses, wahrend der Held schlaft, mit 
dem Lowen kampft, wie Zal nachts bei Rudabe eindringt, wie die Schlacht 
tobt zwischen Iraniern und Turaniern, wie Siyawusch durch den Scheiterhaufen 
sprengt, wie Isfendiyar den Simurgh bezwingt, wie Bahram Gir seinen 
Meisterschub tut usw. (vgl. Abb. 36, 42f, 59). 

Neben dem KO6nigsbuche wurden die finf Dichtungen des Romantikers 
Nizami (gest. 1178), die gewOhnlich als ,,Khamse“ in einem Bande vereinigt 
erscheinen, am meisten gelesen und am hdaufigsten illustriert, Es sind das 
der philosophisch-moralisierende ,,Schatz der Geheimnisse“, die sagenhafte 
Liebesgeschichte von Kénig Khosrau und der schénen Schirin, die melancho- 
lische Ballade von ,Leila und Madjnin“, die amurésen Abenteuer Bahram 
Giirs mit den T6chtern der K6énige der ,,sieben Klimate“ und _ schlieblich 
das aus alten Heldenlegenden von dem weisen und miéachtigen Griechen- 
kénig geschopfte ,,Alexanderbuch”. Drei empfindsame Nizami-Motive sind es 
vor allem, an denen man sich haufiger als an anderen versuchte, um wo- 
moglich die Lésungen, die die Vorganger ftir das Thema gefunden hatten, 
zu ubertreffen: die Himmelfahrt des Propheten, die Endeckung Schirins durch 
Khosrau und der Besuch Leilas bei Madjnin in der Wiiste (Abb. 58, 68, 
53, ferner 45, 90). Off freilich werden auch diese Vorwtirfe — zu denen 
weitere in groferer oder geringerer Zahl treten — in den einzelnen Schulen in 
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ein konventionelles Schema gezwungen, bei dem dann die persOonliche Note 
nur wenig zur Geltung kommt. 

Prunkausgaben des ,,Bustén“ (Lustgarten) und des ,,Gulistan“ (Rosengarten) 
von Scheikh Saadi (gest. 1291), der im persischen Parnaf die ethische Rich- 
tung vertritt, sind wiederholt mit reizvollen Malereien geschmtickt worden, 
haufiger aber hat Joseph’s Liebesgeschichte in der Bearbeitung des erst im 
15. Jahrhundert wirkenden Djami (,,Yaisuf und Suleikha“) die Kunstler ange- 
zogen. Den ,Diwan” des Hafiz (gest. 1391), das gefeierte Buch der Liebe 
und des Weines, haben sie seines rein lyrischen Gehalts wegen seltener mit 
ihrem Pinsel bedacht, und wenn es geschah, so wurde wohl der Dichter selbst 
in der ihm lieben Umgebung dargestellt (vgl. Abb. 92). Noch weniger hat 
man sich an Enweri und Djelal ed-din Rumi herangewagt, die mit den vor- 
genannten Gréfen das Siebengestirn am Himmel der persischen Poesie bilden. 
Dagegen sind, von anderen abgesehen, zwei populare firstliche Sanger, Emir 
Khosrau von Delhi und Emir Schahi (gest. 1453), von manchem Miniatur- 
maler bevorzugt worden (Abb. 44, 70), und einer literarisch kaum bedeuten- 
den Dichtung wie der des Kirmaners Khwadju (gest. 1352) von ,,.Humay und 
Humayin“ verdanken wir sogar einige der schénsten Malwerke, die orien- 
talische Erfindungsgabe hervorzubringen vermochte (Abb. 35, 40). 

Erzeugnisse der turkischen Literatur sind so gut wie nie in Bilderhandschriften 
verbreitet worden; dagegen haben sich nicht nur die Hinduschulen, sondern 
auch Kiinstler am Hofe der mohammedanischen Moghulkaiser bei der Her- 
stellung von prunkvollen Kopien der alten indischen Sagen- und Marchen- 
sammlungen (Mahabharata, Ramayana u. a.) wiederholt betatigt. 


So weit der Inhalt der Bticher. Um nun von technischen Dingen zu reden, 
so kam bei der Anfertigung von Handschriften die Mitwirkung der verschie- 
densten Personen in Frage. Nattirlich spielte auch der Besteller eine ent- 
scheidende Rolle; er mufte die Art der Ausstattung bestimmen und fir die 
oft ganz erheblichen Kosten aufkommen. In der Regel war es der Sultan 
selbst, der den Auftrag erteilte, oder einer der Groben des Landes. Denn die 
islamische Buchkunst war im eigentlichsten Sinne Hofkunst und ware ohne die 
tatige Forderung durch freigebige Fiursten nie zu der Entfaltung gelangt, die 
sie tatsachlich gefunden hat. Es galt zunachst, das Papier auszuwahlen, 
das zur Verwendung gelangen sollte, und das man oft unter erheblichen 
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Opfern von weither kommen lie6b, zumal wenn man auf getdnte, getunkte, 
goldgesprenkelte oder andere Luxuspapiere Wert legte. Bisweilen schickte 
man wohl auch heimisches Material an andere Orte, um es dort erst zweck- 
méabig herrichten zu lassen. Dann wurde die Disposition des Ganzen, die 
Zahl und Art der Titelk6pfe und Miniaturen sowie anderer Verzierungen fest- 
gelegt, und der Kalligraph konnte an seine Arbeit gehen, die immer mehrere 
Monate und haufig ganze Jahre in Anspruch nahm. Nach ihm kam die 
Reihe an den Illuminator (,,Vergolder“”), der die fiir ihn vorgesehenen Titel- 
seiten, Kapiteltiberschriften und Randzeichen mit reichem Arabeskenwerk fiillte 
und seinerseits das Manuskript dem Maler zur Vollendung tbergab. 

Fur diesen kamen, da der ganze uns aus dem Abendlande gelaufige Initial- 
dekor wegen des Fehlens von Majuskeln in der arabischen Schrift fortfiel, nur 
eigentliche Bildaufgaben in Frage. Fur ihre 4sthetisch befriedigende Losung 
galt ein enger Zusammenschlub mit dem Text als unerlablich, unter Vermei- 
dung starrer Symmetrie; das wurde in den meisten Fallen durch ein unregel- 
mabiges Format, sowie durch fullende und unterbrechende Verszeilen inner- 
halb der Komposition von vornherein angestrebt. Nur Meister vom Range 
Behzads setzten es bisweilen durch, dab ihnen ganze Doppelseiten ausschlieb- 
lich vorbehalten blieben (vgl. Abb. 48ff.). In der Regel ging der Maler in 
der Weise vor, dab er auf das sorgsam geglattete Papier die Zeichnung mit 
einem feuchten Pinsel erstmalig gewissermaben in Wasserlinien skizzierte und 
dann die Konturen schwarz oder rot nachzog. Bei einem grofberen Werk- 
stattbetrieb pausten wohl auch die Schiller Vorlagen des Meisters durch Gazel- 
lenhaut. Danach setzte man mit kleinen, harten Pinseln jede der auberst sorg- 
faltig angeriebenen, dickflissigen Farben einzeln auf. (In Indien gab man ihnen, um 
den Schmelz zu erhéhen, einen Zusatz von Gummi, der die Ténung erheblich 
beeinfluBte und sie dem Gouache -Verfahren nadherte.) Es gab Kunstler, die allein 
deshalb bertihmt wurden, weil sie mit unglaublicher Sicherheit mit einzelnen 
Eichhornhaaren, Fahnen von Vogelfedern u. dgl. die allerfeinsten Striche neben- 
einander zu geben vermochten. Bei farbigen Papieren zog man es vor, den 
Text von der Hand eines gepriesenen Kalligraphen in die Mitte der Blatter 
schreiben zu lassen und die breiten Rander mit Tuschzeichnungen in Gold- und 
Silbert6nen zu versehen (s. Abb. 55f., 71). Die letzteren wurden auch allge- 
mein fir die Darstellung des Wassers verwendet und sind mit der Zeit 
schwarz oxydiert; daher der auffallend dunkle und der urspriinglichen Absicht 
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nicht entsprechende Farbton bei B&chen, Quellen, Teichen usw. Waren die 
Miniaturen vollendet, so wurden noch die Seiten und Kolumnen mit Gold- 
leisten eingezogen, und nachdem der Buchbinder dem Werk die letzte Weihe 
gegeben hatte, tiberhandigte man es dem Besteller, der mit der Belohnung 
nicht zuriickhalten durfte. Mit orientalischer Grofbziigigkeit wurden fir eine 
gelungene Arbeit dem Maler oder Schreiber oft soviel Dinare ausgezahlt, wie 
er mit seinen gottbegnadeten Handen zu halten vermochte, ahnlich wie 
mancher Herrscher dem Dichter, der seinen Beifall gefunden, buchstablich 
den Mund mit Goldstticken stopfen lief. 

Abgesehen von der Verzierung ganzer Handschriften erhielten haufig die 
Meister den Auftrag, Einzelblatter fir bestimmte Zwecke und mit vorge- 
schriebenen Motiven anzufertigen. Es konnte sich da ebensowohl um Bild- 
nisse wie um Genreszenen oder Naturstudien handeln. Diese Erweiterung 
ihrer Betdtigung, die wohl den Mongolen verdankt wird, lenkte ganz von 
selbst die Ktinstler von der mehr oder weniger an akademische Prinzipien 
gebundenen Buchkomposition auf die Beobachtung von Menschen und 
Landschaft und zeitigte so eine realistische Richtung, die sich schlieblich vor 
ahnliche Probleme gestellt sah, wie die Malerei des Abendlandes. Derartige 
Einzelbilder hat man entweder mit Deck- und Lasurfarben ganz miniatur- 
mabig ausgeftihrt oder aber lediglich als getuschte Pinselskizzen mit leichter 
T6nung und stellenweiser Vergoldung. Von den Sammlern wurden sie dann 
mit Vorliebe zusammen mit Mustertafeln bertihmter Schénschreiber auf Papp- 
deckel geklebt und in albumartigen Banden vereinigt; man nahm dabei auch 
unvollendete Arbeiten, R6telzeichnungen und _ fliichtige Entwitirfe bekannter 
Meister mit auf. (Eigentliche Federzeichnungen waren kaum tiblich; das An- 
und Abschwellen der Konturen, sowie gewisse Haken- und Spritzstriche 
wurden von einzelnen Malern mit dem Pinsel ebenso geschickt ausgeftihrt, 
wie mit der Rohrfeder, wobei ihnen freilich die lange kalligraphische Schulung 
sehr zustatten kam.) In Indien besonders legten sich die Kunstliebhaber seit 
dem 17. Jahrhundert solche Sammelwerke an, die meist an Sorgfalt in der 
Auswahl und an Geschmack in der Aufmachung mancherlei zu wiinschen 
ubrig lieben. 

Als im 16. Jahrhundert in Persien der Lackeinband beliebt und vielfach der 
Ausstattung in Filigranschnitt und Goldpressung vorgezogen wurde, boten 
sich den Miniaturmalern neue Gelegenheiten, ihre Meisterschaft in Zeichnung 
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und Farbe zu erproben (vgl. Abb. 60, 72). In Indien hat sich die Technik so- 
gar allgemein eingebtirgert, ist aber tiber bescheidene Stillebenmotive nie 
recht hinausgekommen. Wir dtirfen an dieser Stelle auch daran erinnern, 
dab vor allem Buchkinstler es waren, die fir die prachtigen Tier- und Jagd- 
feppiche ebenso wie fir Sammie und Brokate der Safidenzeit die Muster 
entwarfen, und es fehlt uns nicht an Anhaltspunkten, um in dem einen oder 
anderen Prunksttick in Komposition und Farbenwahl die Hand eines bekannten 
Malers zu erkennen. 


* 


Vieles wird dem weniger eingeweihten Betrachter islamischer Miniaturen 
inhaltlich zunachst befremdlich erscheinen, und es mag angebracht sein, einige 
Aufklarungen tiber besonders augenfallige und mifverstaéndliche Dinge voraus- 
zuschicken. 

Da sind zunachst die ,,Heiligenscheine”, die uns in frihen sowohl wie in 
spaten Arbeiten gleichermaben begegnen und mit Unrecht auf christliche Vor- 
bilder zurtickgefiihrt werden. Der Scheibennimbus ist zweifellos urspriinglich 
nur ein Abzeichen von Hoheit und Macht und in diesem Sinne der buddhistischen 
Kunst gelaufig; die indischen Meister haben ihn denn auch im allgemeinen den 
Moghulkaisern vorbehalten. In friiheren Darstellungen des Islam — nicht nur 
in Miniaturen, sondern auch auf Fayencen, Bronzen, Glasern und Stoffen — 
soll er entweder die Autoritat einer bestimmten Figur besonders betonen oder 
aber lediglich in effekivoller Weise einen Kopf vom Hintergrunde abheben; 
im letzteren Falle ist die Absicht also eine rein dekorative. Um die Heilig- 
keit einer Person auszudrticken, bedient sich der Perser von altersher des 
Flammennimbus, der schon den manichédischen Malern gelaufig war und 
ebenfalls zu wirkungsvollen Farbengegensdtzen Gelegenheit gab (Abb. 58, 95). 

Eine ahnlich irrttimliche Auffassung fihrt dazu, bezopfte Mannergestalten 
als Mongolen oder gar schlechtweg als Chinesen anzusprechen. Das kénnte 
zutreffen, wenn sich die Tracht lediglich bei Figuren aus der Zeit enger Kultur- 
zusammenhange mit diesen Fremdv6lkern vorfande (so z. B. bei Abb. 24, 33). 
In Wirklichkeit aber wurde die Zopfmode schon einmal unter den Abbassiden, 
also vor dem ersten Mongoleneinfall — vielleicht durch die turkischen Seld- 
schuken — herrschend (vgl. Abb. 5, 6, 10) und scheint voriibergehend tbrigens 
damals auch in christlichen Gegenden aufgetreten zu sein. 
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Wenn eingangs gesagt wurde, daf religidse Stoffe von der Darstellung aus- 
geschlossen gewesen seien, so darf man das nicht etwa dahin verstehen, dab 
tiberirdische Wesen jeder Art immer jenseits des ktinstlerischen Bereichs ge- 
standen hatten. Es kommen vielmehr Engel und Genien ebenso wie men- 
schen- und tiergestaltete ,Diwe” (gute und bése Démonen) allenthalben vor, 
und auch mit der Person Mohammeds konnte man sich, da ihm gottliche 
Eigenschaften nicht beigelegt werden, sehr wohl beschaftigen, ohne an Dinge 
des Glaubens zu rihren, — vorausgesetzt natiirlich, dab man dem Bilder- 
verbot tiberhaupt die gelindere Deutung gab. Man hat den Propheten denn 
auch haufig in seiner mystischen Himmelfahrt auf der Stute Burak, seltener 
in Gabriels Begleitung vor den Pforten des Paradieses geschildert, in der Regel 
aber sich doch gescheut, dem Gesicht des heiligen Mannes bestimmte Ztige 
zu geben und dieses daher gewohnlich mit einem Schleier bedeckt (vgl. Abb. 58). 

Bei biblischen Vorwiirfen ist zu beachten, dab sie nicht den Biichern des 
Alten Testaments direkt entnommen sind, sondern in arabischer Praégung 
und also mit erheblichen Abweichungen erscheinen; so haben z. B. an der 
Hand alter Legenden persische Dichter der Geschichte von Joseph und der 
Frau des Potiphar einen fir beide Teile wesentlich befriedigenderen Verlauf 
gegeben, und die Maler haben sich neben diesem Liebespaar besonders fur 
den weisen Konig Salomo, dem selbst die Tierwelt huldigt, und fur seine 
Beziehungen zu der Koénigin von Saba interessiert (Abb. 95, 99). Christliche 
Motive spielen in die Formenwelt des islamischen Mittelaliers oft hinein und 
sind uns wohl nur zufallig in der Buchkunst nicht erhalten; ihr Vorkommen 
nach dem 16. Jahrhundert ist in Persien wie in Indien immer auf unmittel- 
bare europaische Vorlagen, teils Malereien, teils Kupferstiche, zurtickzuftihren 
(s. Abb. 82, 141f.). 

Dem tollen Groteskenwerk aus Tier-, Menschen- und Pflanzengebilden in 
mehr oder weniger phantastischem Wirbel, das zeitweilig beliebt war (Abb. 
S. 11) ist irgend welche symbolische Bedeutung nicht beizumessen; es han- 
delt sich vielmehr um Spielereien der Zeichner, die durchaus dekadenten 
Charakter haben und in Indien haufig sich zu wahren Vexierbildern aus- 
wuchsen (vgl. Abb. 106). Ernster und erfreulicher sind die aus Schriftschnorkeln 
héchst geistreich entwickelten Figuren von Végeln, Fischen, Vierftiblern, Segel- 
booten und dergleichen, mit denen die Kalligraphen den Malern erfolgreiche 
Konkurrenz machten, zumal sie sich vor orthodoxen Vorwirfen dadurch zu 
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sichern wubten, daf& sie immer aus dem ,,Bismillah” (der Anrufungsformel 
Gottes) oder einem anderen frommen Spruch ihre Darstellungen. entstehen 
lieben (vgl. Abb. S. 13). Derartige Tafeln waren als ,,Haussegen“ ftir Woh- 
nungen, Laden und Werkstatten begehrt und wurden bei recht gelungener 
Ausfthrung reichlich mit Gold aufgewogen. 

Wo Gebaude mit Portalen, Sdéllern, Tirmen usw. oder Innenréume mit 
Mobeln und Geraten wiedergegeben sind, wird man an der Treue der 
Schilderung in den meisten ;Fallen zweifeln miissen. Denn ein gut Teil 
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davon ist bloBe Phantasie und auf den Hauptinhalt des Bildes rein dekorativ 
zugeschnitten; aber selbst wo sie sich an ein bestimmtes Vorbild hielten, 
lag es den mohammedanischen Malern nicht, die Objekte mit minutidser 
Sorgfalt nachzuzeichnen, sondern sie sind stets darauf bedacht, die Linien zu 
vereinfachen oder zu komplizieren, je nachdem eine zartere oder breitere 
ornamentale Wirkung beabsichtigt war. Das gilt von architektonischen 
Einzelheiten ebenso wie von Waffen, Stoffen und vor allem von Teppichen, 
die nur ganz ausnahmsweise so tiberzeugend nachgebildet sind, dab wir auf 
ein Vorkommen derselben Muster in der damaligen Knipfkunst  schlieben 
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dirfen. (Italienische, niederlandische und deutsche Gemélde bieten in der 
Hinsicht viel zuverlassigere Anhaltspunkte.) 

Man werfe den orientalischen Miniaturen nicht vor, dafB es ihnen an der 
Raumvertiefung mangele. Auberste Stilgerechtigkeit ist die grobe Tugend 
des islamischen Kunsthandwerks. Sie fordert fir jede Technik eine eigene 
Formen- und Farbenasthetik. Buchkunst aber ist Flachenkunst, und die ein- 
gestreuten Bilder dtirfen nicht durch dreidimensionale Ko6rperlichkeit dem 
Text entflichen. Daher statt der Horizontalperspektive das staffelnde Uber- 
einander in den Kompositionen und der geringe Unterschied in den Gréfen- 
verhéltnissen der Figuren, daher auch der vollige Mangel an Plastik in der 
Konturfihrung und das Fehlen modellierender Schatten. Wo im Gegensatz 
dazu die uns gelaufigeren Anschauungen durchgedrungen zu _ sein scheinen, 
so teilweise in sp&tpersischen und vornehmlich in indischen Blattern, liegt 
eine direkte Beeinflussung durch den europaischen Malstil vor. Dagegen 
sind gewisse Stimmungselemente, durch die uns besonders die Moghul- 
miniaturen menschlich nahe gebracht werden, sehr wohl aus blofer uralter 
Geistesverwandischaft zu erklaren. 

Die Abneigung gegen perspektivische Verkirzungen fthrt dazu, land- 
schaftliche Elemente haufig mit liebevoller Breite im Vordergrunde zu be- 
handeln, und selbst der voreingenommene Betrachter wird zugeben missen, 
daB die Pracht eines Blumengartens nicht gut eindrucksvoller geschildert 
werden konnte, als es ein orientalischer Meister mit seinem_,,primitiven“ 
Vertikalaufbau vermocht hat (s. Abb. 40). 


Dab Sitten und Gebrauche des Morgenlandes seit Jahrhunderten unver- 
andert geblieben sind, wird durch die Miniaturen bis zum Uberflu6 bestatigt. 
Oft aber gewinnen wir auch Einblicke in das Kulturleben bestimmter Epochen, 
das uns ohne diese Hilfsmittel manche Ratsel aufgeben wiirde. So erfahren 
wir z. B. neben anderen interessanten Dingen aus der Zeit der Abbassiden 
von Bagdad, dab damals ftir Banner und Fahnen ganz eigenartige Wimpel- 
und Standartenformen tblich waren, daBb man aber eine Kriegs- oder Fest- 
musik mit Kesselpauken und Heroldstrompeten schon vor siebenhundert 
Jahren kannte (Abb. 12f.). Wir ersehen ferner aus Kampf- und Turnier- 
szenen, wieviel ,,Gotik“ in dem mongolischen Rittertum steckte, und wie eng 
im Mittelalter die Beziehungen zwischen Orient und Okzident gewesen sein 
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miissen. Weitere Bilder belehren uns, wie es bei Empfangen und Audi- 
enzen der Firsten zuging und in welcher Weise man sich an den Sultans- 
héfen mit Jagden, Polospiel, Zechgelagen, Hinrichtungen und “anderen Zer- 
streuungen vergntigte. Sehr anschaulich wird einmal die Errichtung von Back- 
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steinbauten und ihre Verkleidung mit Fayenceplatten geschildert (Abb. 51f.), 
andere Male erzahlt, wie Nomaden vortibergehend sebhaft werden, um den 
verschiedenen Betdtigungen des Landlebens obzuliegen (Abb. 65) oder wie 
der Heimgang eines lieben Toten hier stille Teilnahme, dort lautes Weh- 
klagen auslést (Abb. 81, 110). Mit Interesse verfolgen wir den Wechsel der 
Mode in den einzelnen Landern und Zeitabschnitten und gewinnen z. B. 
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aus dem Rockschnitt oder der Turbanform oft untrigliche Anhaltspunkte 
fir die Chronologie und Lokalisierung der Bilder. 

Wenn bei uns Kinder etwas Wunderbares bestaunen, pflegen sie den Finger 
in den Mund zu stecken und darob getadelt zu werden. Im Orient galt es, 
wie wir auch der Literatur entnehmen, durchaus nicht fiir unschicklich, sich 
,in den Finger der Verwunderung“ zu beifben, und wir finden z. B. keinen 
geringeren als Konig Khosrau so naiv dargestellt, jedesmal wenn er die 
sch6ne Schirin erblickt (Abb. 45, 68). 

Mit dieser sagenhaften Dame ist durch alle Jahrhunderte hindurch das 
weibliche Schénheitsideal der Perser verknipft; bei Frauenbildnissen, die 
ibrigens wohl erst durch die Mongolen eingefiihrt wurden, spielte immer 
etwas Erinnerung an ihre vielbesungenen Reize mit, und selbst fur einen 
der wenigen erhaltenen und nicht gerade bezaubernden Akte des 17. Jahr- 
hunderts ist ihr Name noch mibbraucht worden (s. Abb. 86). Da erscheinen 
uns denn doch die meist mit feinem Empfinden fir Plastik nach der Natur 
gezeichneten Nacktbilder der Schule von Delhi wesentlich anziehender 
(Abb. 128a, 132). Wie die Perser fur Schirin, begeisterten sich die Hindu- 
maler fir das Motiv der schOnen Radha bei ihrer mehr oder weniger 
umstandlichen Morgentoilette und haben es in zahllosen Abwandlungen, 
meist mit vorwiegend dekorativer Wirkung, behandelt (Abb. 149, 150 a). 
Haufiger als die weibliche ist die mannliche Grazie gefeiert worden, und in 
zahlreichen persischen Blattern sind madchenhafte, kokette Jiinglinge verewigt, 
deren Erscheinung einstmals den gesetztesten Gelehrten und den verw6hn- 
testen Dichtern weitgehende Liebeserklarungen entlockte. Eigentlich obsz6ne 
Darstellungen spielten wohl erst in den letzten Jahrhunderten in der Buch- 
illustration des Morgenlandes eine erhebliche Rolle und blieben keineswegs 
immer ktnstlerisch belanglos; ihr Asthetischer GenuB wird aber durch die 
drastische Wiedergabe des Vorgangs in der Regel sehr beeintrachtigt. 

Nachahmungen persischer Miniaturen, um schlieblich noch von diesen zu 
reden, sind in dem letzten Jahrzehnt — vor allem von Teheran aus — zu 
Tausenden auf den Markt gekommen und verunzieren haufig neben wertlosen 
indischen Blattern die Sammlungen von Kunstfreunden, die sich bei ihrem 
Ankauf in der Regel durch eine ,,originelle“ koloristischhe Note bestechen 
lieben. Abgesehen von sehr geschickten und auch fiir ein getibtes Auge kaum 
erkennbaren Falschungen, ist die Taéuschung meist mit so plumpen Mitteln 
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bewirkt, da sie eigentlich jeder bemerken sollte, der sich im Umgang mit 
Werken europaischer Malkunst einigen Sinn fir Stil und Qualitaét angeeignet 
hat. Man kann bei orientalischen Arbeiten hinsichtlich der Sicherheit des 
Pinselstriches, der Sauberkeit der Ausfiihrung und der Asthetik in Anordnung 
und Farbenwahl gar nicht kritisch genug sein und darf beileibe nicht mit 
einem v6lkerkundlichen Wohlwollen an sie herantreten. Wer durchaus exo- 
tischhen Tand bend6tigt, um seine expressionistische Seele in Schwingungen 
zu verseizen, der umgebe sich mit Negerfetischen, Papuamasken und Wajang- 
figuren; aber er weide seinen Farbenhunger nicht an seichten morgenlandi- 
schen Bazarsudeleien, die nichts Urwiichsiges bergen, sondern immer‘nur ein 
schwacher Abklatsch ruhmreicher Vergangenheit sind. Diese Vergangenheit in 
einer kurzen kunsthistorischen Zusammenfassung dem Leser naher zu bringen, 
soll der Zweck der folgenden Betrachtungen sein. 
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Meister, Schulen und Werke 


ie auf allen Gebieten der islamischen Kunst, mit einziger Ausnahme der 
Kalligraphie, so sind wir auch in der Miniaturmalerei darauf ange- 
wiesen, uns aus den vorhandenen Denkmélern selbst das fir die Asthetische 
Wertung unentbehrliche historische Gertist erst mtihsam zusammenzustellen. 
An einwandfreien Berichten und Hinweisen in alten Quellen fehlt es so gut 
wie ganz, und wir kénnen von dieser Seite auch fir die Zukunft kaum 
weitere Aufklarung erhoffen. Wir dirfen zufrieden sein, dab wenigstens 
aubere Daten tiber die PersOnlichkeit einiger bedeutenderer Meister, von 
denen uns Werke erhalten, und anderer, die fir uns ganz verschollen sind, 
sich hie und da eingestreut finden, wobei wir tbrigens manchen schwer zu 
l6senden Widerspruch mit in Kauf nehmen miissen. Das wére nun freilich 
kein allzu arger Ubelstand, wenn wir mit einer gentigenden Anzahl Signa- 
turen rechnen und uns mit stilkritischen Studien weiter behelfen k6nnten. 
Aber hier hapert es von neuem. Denn vor dem Ende des 15. Jahrhunderts 
kennen wir kaum eigenhaéndige Bezeichnungen der Miniatoren auf den Bildern, 
und die Kalligraphen, die mit Vorliebe im Kolophon am Ende des Textes 
unter allerlei Bescheidenheitsfloskeln ihren eigenen Namen verewigten, haben 
uns den des mitwirkenden Malers fast immer (und vielleicht sogar geflissent- 
lich) vorenthalten. Ist er, wie es in Alteren Handschriften wohl gelegentlich 
geschieht, ausdrticklich und allein erwéhnt, so darf als ziemlich sicher 
gelten, daB der genannte auch die betreffende Abschrift selbst hergestellt hat. 
Andere Schwierigkeiten ergeben sich dadurch, da6 zumal Einzelblatter, 
seit man sie in Persien und Indien zu sammeln begann, vielfach von 
fremder Hand entweder richtig oder haufiger falsch signiert wurden und so 
weitere Verwirrungen anstifteten. Schlieflich stellt uns auch die Ahnlichkeit 
der im allgemeinen ohne irgendwelche Zusdtze — selbst ohne Heimats- 
angabe — gebrauchlichen arabischen Vornamen vor mancherlei Probleme. 
Wenn wir da lesen: ,,Werk des Meisters Mohammed“ oder ,,gemalt von 
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Mohammed“ oder ,Mohammed der Zeichner“, so ist uns wenig geholfen; 
denn danach kénnen die Arbeiten ebensowohl von einem einzigen, wie von 
drei verschiedenen Mohammeds herriihren. (Man lese dazu weiter unten 
nach, was wir tber die Riza-Ratsel zu sagen haben.) Sehr gewagt ist 
es, Handwerksbezeichnungen als Bestandteile von Namen anzusehen, so 
Naqqasch (Maler), Mucauwir (Zeichner), Muddahib (Vergolder), Ustad (Meister) 
usw.; denn sie kénnen sehr wohl bei einem und demselben Kunstler 
wechseln. Dagegen sind Standesangaben und Ehrentitel wie Hadj, Scheikh, 
Aga, Emir, Sultan usw. immer als zugehérig zu betrachten. 

Zum Uberflu6 spielt auch noch das Plagiat in der orientalischen Buch- 
kunst eine hervorragende Rolle. Selbst anerkannte Meister haben sich nicht 
gescheut, die Technik sowohl wie die Kompositionen ihrer Vorgénger mehr 
oder weniger strichgetreu zu tibernehmen, und wir miissen oft die Sonde 
scharfster Kritik anlegen, um aus dem Labyrinth eines derartig durcheinander- 
gewurfelten Materials hinauszufinden. 

Nach diesen Vorbemerkungen, die dem Leser als eine Entschuldigung ftir 
die vielen Fragezeichen und Unbestimmtheiten gelten mégen, die ihm im 
folgenden und zumal in der Beschriftung der Abbildungen begegnen, wollen 
wir versuchen, in groben Zigen die einzelnen Phasen der islamischen Klein- 
malerei und ihre hauptsachlichsten Vertreter zu kennzeichnen. 


] 


Wir k6nnen heute mit ziemlicher Gewibheit behaupten, dab im 8. Jahr- 
hundert unter den Omayaden von Damaskus Bilderhandschriften noch nicht 
hergestellt wurden. Allerdings besitzen wir aus dieser Zeit, und zwar in 
dem .Badeschlofchen Kuseir Amra in der syrischen Wiste, einen Zyklus 
von Wandgemalden; sie sind aber so vollig im Geiste der hellenistischen 
Antike ausgeftihrt, da&B wir in ihnen auch nicht den leisesten Hauch einer 
Gesinnung versptren, die uns als Auftakt zu einer neuen Entwicklung er- 
scheinen k6énnte. Kalligraphie und Koranillumination nahmen ebenfalls 
nicht in Syrien, sondern in Bagra und Kufa, d.h. im mesopotamischen Irak, 
ihren Anfang, und dort, am Hofe der Abbassiden von Bagdad, ist denn 
auch der Ursprung der islamischen Miniaturkunst zu suchen. Es gab damals 
in der Hauptstadt der Khalifen mehr als hundert Buchléden, und es sind 


uns vom Ende des 10. Jahrhunderts die Aufzeichnungen eines Buchhandlers 
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erhalten tiber die verschiedenen Manuskripte, die durch seine Hande gingen 
und von Sammlern wiederholt lebhaft begehrt wurden. 

Zwei religionsfremde Elemente waren es, die auf die Entstehung einer 
mohammedanischen Buchmalerei entscheidenden Einflu6b hatten: die Nestoria- 
ner, syro-arabische Christen, die unter den Abbassiden noch lange als 
Schreiber Verwendung und somit Gelegenheit fanden, ihren kunstgesinnfen 
Herren die Bekannitschaft mit der christlichen Antike zu vermitteln, und die 
Manichéer, die von Zentralasien her im 8. Jahrhundert auch nach Meso- 
potamien gelangt waren und sich besonders der Gunst der Barmekiden und 
des Khalifen Maman (813—833) zu erfreuen hatten. Mani, der Grinder ihrer 
Sekte, der aus Persien stammte, aber auch in Indien und Tibet wirkte und 
um 275 n. Chr. als Martyrer starb, wird in allen alten Quellen und noch von 
Firdusi und Hafiz als Maler gefeiert, und tatsachlich scheint in den Kléstern, 
die seine Anhanger griindeten, der Bilderschhmuck an Wanden und _ in 
Buchern eine grofbe Bedeutung erlangt zu haben. Die Funde, die wir den 
Turfanexpeditionen Griinwedels und von Lecogs verdanken, legen davon 
beredtes Zeugnis ab, und wir sind so gliicklich, unter ihnen auch einige 
Proben von Miniaturen zu besitzen, die — wenn auch weitab, im Uiguren- 
reiche in Ostturkestan entstanden — immerhin geeignet erscheinen, uns einen 
Begriff von dem Stil zu vermitteln, der im 9. Jahrhundert auf die Bagdader 
Schule befruchtend zu wirken berufen war (Abb. S. 19,21). Wie diese Stro6mung 
mit der anderen zusammenflof, erhellt am besten aus der Tatsache, dab 
gerade der Manichderfreund Mamin auch in syrischen Kléstern nach alten 
Texten forschen und sie ins Arabische tibersetzen lie6.. Als drittes Element 
kamen vielleicht noch zoroasitrische Traditionen hinzu. Jedenfalls spielte in 
der Sassanidenzeit Persiens neben dem plastischen auch das gemalte Bildnis 
eine Rolle, und noch im 10. Jahrhundert will Masudi ein 4lteres Manuskript 
mit den Portraéts der iranischen Kénige gesehen haben. 

Leider sind uns alle Werke aus der ersten Phase der Buchillustration im 
Irak verloren, und ebenso sind wir betreffs der Schule, die von dort aus in 
Kairo gegriindet wurde und — im. Verein mit der Wandmalerei — wahrend 
der ganzen Fatimidenzeit in Blite stand, lediglich. auf alte Nachrichten an- 
gewiesen. Makrizi berichtet von kostbar ausgestatteten Handschriften in der 
Bibliothek dieser Fursten und erzahlt u. a. von einem Wettbewerb zwischen 
den Meistern Qasir von Bacra und Ibn Aziz dem Irakener, die jeder eine 
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Tanzerin mit perspektivischer Illusion darzustellen hatten und sich ihrer Auf- 
gabe mit grobem Geschick entledigten. 

Nach dem Sturze der Fatimiden (1171) setzten sich in Agypten orthodoxe 
Strémungen durch, und viele Kunstler wanderten zuriick nach Bagdad, das nun 
wiederum die Fiuihrung im Buchschmuck tibernahm. Ubersetzungen griechischer 
naturwissenschaftlicher Traktate waren besonders begehrt, — es ist einmal bei- 
laufig die Rede von einer solchen, die mit 120 Dinaren bezahlt wurde — und 
von ihnen sowohl wie von den damals beliebten Hariri-Ausgaben und Fabel- 
biichern sind uns erfreulicher Weise charakteristische Beispiele erhalten ge- 
blieben. Wir stoBben da sogar auf zwei Malernamen: Abdallah ibn el-Fadhl, 
der 1222 eine Pharmakologie des Dioskurides, und Yahya ibn Mahmiid von 
Wasit, der 1237 eine Maqamen-Kopie illustrierte. Beide Werke sind zweifel- 
los in Bagdad selbst entstanden und erméglichen uns nun, ihnen eine 
kleinere Anzahl weiterer Denkméler anzugliedern. In engster Verwandt- 
schaft zu ihnen steht der Petersburger Hariri, den wir um 1230 ansetzen 
werden, ferner die Wiener Galen-Handschrift und die Miinchner Ausgabe von 
Kalila und Dimna (s. Abb. 3ff.). Demselben Kreise mtissen wir auch das 
Martinsche Automatenbuch zuweisen, das allerdings zwei sich anscheinend 
widersprechende Inschriften enthalt. Die eine, dAuferst dekorativ gehaltene, 
wurde als Widmung an den Ortokiden Nir ed-din Mohammed (gest. 1193) 
aufgefabt; sie kénnte aber auch sehr wohl etwas spater nach einem Bau- 
werk dieses Herrschers kopiert sein. Die andere hat man auf den Mamluken- 
sultan Malik Salih (1351-54) gedeutet; es dtirfte aber lediglich eine unbe- 
stimmte Titulatur vorliegen, so da6 der Einreihung in eine frihere Gruppe 
untiberwindliche Hindernisse nicht im Wege stehen (vgl. Erlauterungen zu 
Abb. 1f.). 

Ein byzantinischer Hauch haftet auf manchen dieser arabischen ,,Primitiven“, 
und die Bewegtheit in Gebarden und Gewdndern hat fast noch hellenistisches 
Geprage, aber in der Knappheit der Schilderung, in dem urwichsigen Kolo- 
rismus, in der Rticksicht auf das Ornamentale und dem Widerstand gegen 
das Konventionelle gehen sie schon ganz ihre eigenen Wege. Manchmal 
erinnern sie in ihrem feinen dekorativen Geschmack an die gleichzeitigen, 
bunten und doch so zarten Raghesfayencen (so Abb. 3b, 9), dann wieder 
verbltiffen sie durch geniale kompositionelle Einfalle, so in der Barbierstube 
(Abb. 10) die kreisrunde Anordnung der Zuschauermenge und in den 
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Blattern mit der Festmusik (Abb. 12f.) die Zusammenfassung von Tieren, 
Personen, Bannern und Instrumenten zu einer geschlossenen Gruppe, deren 
Verhaltnis zur Bildseite mit erstaunlicher dsthetischer Sicherheit abgewogen 
ist. In dem Gefaltel der Kleider wird ein lustiges Farbenspiel getrieben, 
wahrend ruhigere Flachen durch ornamentale Detaillierung belebt sind. (Man 
beachte, wie in Abb. 11 der Gewandsaum des Richters treppenartig den 
Stuhl hinaufsteigt). Gelegentlich arbeitet man mit ganz starken Mitteln und 
gelangt dabei zu Wirkungen, wie sie erst in unseren Tagen wieder erreicht 
wurden (Abb. 7, 9). Einige Beispiele scheinen tbrigens auf Zusammenhaénge 
mit der Wandmalerei hinzudeuten. 

Der Einfall der Mongolen um die Mitte des 13. Jahrhunderts bereitete 
offenbar der Buchmalerei von Bagdad kein Ende, sondern fihrte ihr nur 
einen Strom ostasiatischer Formen zu, die nach und nach durchdrangen, 
aber in diesem Zentrum eigentlich nie ganz die Oberhand gewannen. Es ist 
interessant, dieses Ringen um einen neuen Stil in dem 1295 datierten Tier- 
buch des Ibn Bakhtischu zu verfolgen (Abb. 14—16). Das Eletantenpaar ist 
noch von reinster islamischer Pragung: ein einziges, schwungvolles Ornament 
mit starken Farbenkontrasten, der Falke dagegen augenscheinlich genau nach 
einer chinesischen Vorlage kopiert. Auf einem Blatt, das hier nicht wieder- 
gegeben ist, erscheint eine vdllig korrekt gezeichnete Chinesin neben einem 
Raubtier, das an arabischer Formulierung nichts zu wiinschen wtbrig abt. 
In anderen Bildern sind beide Elemente vermischt, so in dem vor ostasia- 
tisches Wolkenwerk gestellten, fast abendlandisch anmutenden Drachentéter 
und in dem tppigen Hintergrund der Brudermordszene, deren Figuren ver- 
mutlich manichaische Erinnerungen bewahren. Als ein im Gegensatz dazu 
recht harmonisches Ubergangswerk um 1300, in dem die Mongolisierung 
sich eigentlich auf die Typen beschrankt, nennen wir die Tabari-Hand- 
schrift der Sammlung Kevorkian, die mit den wesentlich vorgeschritteneren 
kleinen Bildchen eines Schulz’schen Schahnameh die Vorliebe fir rote Hinter- 
grinde gemein hat. Von Bagdad kam der Mischstil wohl im 14. Jahr- 
hundert auch nach Damaskus und gab dort, um eine byzantinische Note 
verstérkt, zur Entstehung von Werken in der Art des Munchener Qazwini 
von 1366 Anlaf (Abb. 22). 

Mit Bidpai’s Fabeln mégen auch hinduistische Einfltisse nach Mesopotamien 
gedrungen sein. Ein 1236 datiertes Exemplar (Abb. 19), dessen Gestalten mit 
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ihren violetten Gesichtern uns véllig fremdartig erscheinen, kann unmdglich an 

demselben Ort entstanden sein, wie der gleichzeitige Pariser Hariri. Ob aber 
die Arbeit eines Inders vorliegen mag, wie wir zundchst anzunehmen wagen, 
wird sich erst mit der Zeit erweisen, wenn es gelungen ist, den Schleier zu 
liften, der noch immer Uber das mohamedanische Hindustan des Mittelalters 
gebreitet liegt. In den Wiener Maqdmen von 1334 ist ein buddhistischer 
Einschlag unverkennbar, weniger in dem Krankenbesuch (Abb. 18), der deut- 
lich die Zugeho6rigkeit zur Bagdader Schule erweist, als in der eigenartigen 
zweiten Darstellung (Abb. 17), fir die wir nach einer anderen Werkstatt suchen 
wurden, wenn nicht der Arabeskenrahmen wiederum alle Zweifel ausschlésse. 
Ein ebensolches, leider sehr beschédigtes Thronbild, nur reicher an Figuren 
und viel weniger islamisiert, eher noch im Geiste der Hdhlenmalereien von 
Ajanta und der Turfanfresken, ist in einem grofben Sammelbande der Yildiz- 
Bibliothek enthalten, der 1910 auf der Miinchener Ausstellung Aufsehen er- 
regte. In dem Gegenblatt schildert derselbe Meister einen Ausritt zur Jagd und 
in der oberen Reihe den Triumphzug eines von Zebra, Einhorn und anderen 
Geschépfen  geleiteten Elefanten, auf dem ein grofes Federvieh mit zwei 
Personen thront. Das ist unzweifelhaft der Wundervogel Garuda mit Wischnu 
und Lakschmi, dem wir erst Jahrhunderte spater bei einem Moghulmaler 
wieder begegnen (vgl. Abb. 133). 

Es ist anzunehmen, dah der abbassidische Buchstil schon friih nach Persien 
gelangte, und dieser ersten Periode mag der Maler Djemal aus Isfahan an- 
gehort haben, von dem berichtet wird, daB er 1184 fiir den Seldschuken 
Toghrul einen Band von Poesien mit den Bildnissen der betreffenden Dichter 
versah. Dort diirfte auch spater die prachtige Serie von Tierbildern aus dem 
ebengenannten Yildizalbum entstanden sein, deren erstaunliche Naturtreue 
nie wieder tberboten werden sollte (Abb. 20f.). 


II 


Vom 14. Jahrhundert an geriet das ganze iranische Gebiet unter éstlichen 
Einflu6B, der sich allenthalben durchsetzte und zu einer volligen Umwalzung in 
der Malerei Vorderasiens ftihrte. Wie die ersten Machthaber des Islam ara- 
bische Christen als Sekretére verwendeten, so brachten die Mongolenfirsten 
sich uigurische Schreiber mit, die mit der Buchkunst Ostturkestans vertraut 
waren und sicherlich von dort auch Maler herbeizogen. Die Chronik des 
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Raschid ed-din vom Jahre 1314 (Abb. 23ff) durfen wir als die Arbeit 
eines solchen tiirkischen Meisters ansehen, der aufer mit den Traditionen 
seiner Heimat auch mit der damaligen chinesischen Kunst bekannt war. 
Man ist zundchst versucht, in dem Werke mehrere Hande zu vermuten, aber 
bei naherem Studium wird man die augenscheinlichen Unterschiede lediglich 
auf Graddifferenzen in der Verarbeitung ostasiatischer Eindriicke zurickfihren. 
Die grellen Farben der Irak-Miniaturen sind verschwunden, Silber frit an 
die Stelle des Goldes und ein grauer Gesamiton herrscht vor. In der wuchtig 
hingestrichenen Landschaft mit den Baumstéammen ist das Vorbild noch zum 
Greifen nahe, in dem Gegenblatt fihrt der Bildgedanke zu einer genialen 
Konstrastierung der beiden Figuren, in den ,,indischen Bergen” werden fremde 
Anregungen zu einem sehr persOnlichen, expressionistischen Erlebnis, und in 
der Reiterszene wird den Kiinstlern Vorderasiens das Schulbeispiel einer klaren 
und wirkungsvollen Komposition vor Augen geftihrt. Die Titelseiten des 
Buches sind von einem Bagdader Illuminator signiert, der sie mit reichstem 
Arabeskengeschlinge tiberzog — eine vielsagende Zusammenstellung, zu der 
vorztiglich die Nachricht pabt, dab noch am Hofe Timurs ein Maler Abdallah 
aus Bagdad gefeiert wurde, tiber dessen Werke wir leider nichts zu sagen 
wissen. 

Vermutlich hatte auber in der Winter- und der Sommerresidenz der Ilkhane 
(Bagdad und Tebriz) die mongolisch-tirkische Richtung auch in Samarkand 
langst festen Fub gefafbt, als dieses gegen Ende des 14. Jahrhundert durch 
die Personlichkeit des grofen und kunstbegeisterten Mongolenkaisers zur 
vollen Entfaltung seines Glanzes gelangte. Mit den Gesandtschaften aus dem 
Reiche der Mitte kam jedesmal eine ganz Flut chinesischer Motive nach 
Transoxanien und drang von dort weiter nach Persien vor. Wir besitzen, 
zum Teil vereinigt mit Schriftmodellen aus der Hofkanzlei der Timuriden, 
eine grobere Anzahl von Pinselzeichnungen, bei denen wir zundachst stutzen, 
ob sie nicht Gberhaupt als Auferungen der Yian-Kunst anzusprechen seien. 
Bei einigen (Abb. 28) ist das Vorbild derartig nachempfunden, da6 nur der 
hartere rohrfederartige Strich sie als Kopien erweist; in einer Reihe von 
Drachenstudien (Abb. 29) bricht sich in Einzelheiten eine islamische ornamen- 
talisierende Bewegung Bahn, die bald zu Entwtirfen ausgesprochen sym- 
metrischer Muster fihrt (Abb. 31) und schieblich dekorative Wirkungen er- 
reicht, die nur noch im Gegenstdndlichen eine blasse Erinnerung an ihre 
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einstige Herkunft bewahren (Abb. 32). Ebenso haben wir — zumal in der 
Bostoner Sammlung — Belege daftir, daf Schlachtenbilder und Genreszenen 
zunachst chinesischen Meistern der Zeit nachgezeichnet und erst durch fort- 
schreitende ,,Jranisierung“ der heimischen Gesinnung angepabt wurden. Wir 
wissen ferner, daB 1407 im Palaste einer timuridischen Prinzessin Fresken 
ausgeftihrt wurden und dab der Herrscher selbst eine ansehnliche Kollektion 
der verschiedensten Malwerke besab. 

Bezeichnender Weise sind es wieder naturwissenschaftliche Abhandlungen, 
an denen wir zuerst die Anwendung eines neuen, bereits gelduterten Mal- 
stils verfolgen, so in einigen astronomischen Traktaten und vor allem in dem 
Sarre’schen Qazwini (Abb. 33 f.), der in Sternbildern und Fabeltieren und 
deutlicher noch in der Gestaltung der Erzengel die in technischer und for- 
maler Hinsicht vollzogene Neuerung vor Augen fuhrt. Eine in Bagdad 
1395 geschriebene und von einem persischen Meister namens Djunaid es — 
Sulfani ausgemalte Ausgabe von ,.Humay und Huméyiin” tiberrascht durch 
die Leichtigkeit, mit der darin kompositionelle Aufgaben gelést sind und 
redet zu uns in Landschaftsbildern eine Sprache, die uns von ahnlich stimmungs- 
vollen Ausserungen des italienischen Quattrocento her bekannt ist (Abb. 35). 
Die Zweikampfszene, die sich hier mit einem bestrickenden Anklang von 
Gotik auf dem Wiesenhang abspielt, wurde auf einem nicht viel spateren 
Blatt als ganzseitige Darstellung mit glanzender Beobachtung fesigehalten 
(Abb. 37). Das grofe Format der Figuren ist auch dem Schahnameh der 
Sammlung Demotte eigen (Abb. 36), das in der packenden Schilderung der 
Vorgange spater wohl kaum noch dbertroffen wurde. In einem 1417 da- 
tierten Manuskript der Sammlung Vignier stoBen wir auf eine breit und 
fliichtig hingesetzte, einsame Baumlandschaft; nur in einem lustigen Bach 
tummeln sich muntere Fische, und in der Ecke erscheint auf der Hohe eines 
schlanken Minarets der Kopf des Gebetrufers: das ist nicht die erste, aber 
eine der eindringlichsten Naturschilderungen, die wir persischer Romantik 
verdanken. 

Timurs Nachfolger waren in hohem Mafe bemiht, die Malerei weiter zu 
fordern, aber an Stelle von Samarkand trat nun ein anderes Zentrum in den 
Vordergrund: Herat. Dort griindete unter der weisen Regierung des Schah 
Rukh (1405-1447) ein begeisterter Mazen, der Prinz Baisonqur, der leider 
schon 1433 starb, eine Akademie der Buchkunst, die ftir die weitere Entwick- 
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lung des persischen Miniaturstils in ausgesprochen nationaler Richtung be- 
stimmend wurde. Sie brachte auch fir die Kalligraphie und die ornamentale 
Illumination ein neues Programm, erlebte ihre letzte Blite unter Sultan Hu- 
sein Baikara (1469-1506) und fand ihr Ende 1507 mit der Einnahme und 
Pliinderung der Stadt. Ein fir Schah Rukh selbst angefertigtes Miradj-Nameh 
in der Pariser Bibliothek zeigt in Motiven wie der Apokalypse Mohammeds 
noch eine gewisse ostasiatische Stilisierung bei vollig eigenartiger, satter und 
harmonischer Faérbung. Direkte Beziehungen zu China waren in der denk- 
bar gitinstigsten Weise eingeleitet worden durch den Maler Ghiyat ed-din 
Khalil, der einer 1419 von Herat an den Pekinger Hof abgegangenen Gesandt- 
schaft als Chronist beigegeben wurde und erst drei Jahre spater von dort 
zurtickkehrte. Vielleicht war er es, der Seidenbilder mitbrachte wie das im 
Bostoner Museum, auf dem wahrscheinlich ein chinesischer Meister den 
charakteristischen Bliitenzweig mit dem Vogel und — nach einer persischen 
Vorlage — wohl auch die darunter sitzende Gruppe ausgeftihrt hat (vel. 
Abb. 39 nebst Bemerkungen). Ins Persische Gbertragen, kommt diese Sprache 
zuerst zu Klangen, wie sie das Blatt der Sammlung Anet mit den stock- 
steifen, farbenstarken Hoflingen ert6nen la6t (Abb. 38). Ghiyat selbst sind 
wir versucht, fir eins der bedeutendsten Erzeugnisse orientalischer Malkunst 
in Anspruch zu nehmen: ftir die Gartenszene im Pariser Kunstgewerbe- 
museum (Abb. 40). In solchen Bildern voller Andacht und Lebensfreude 
pflegen gottbegnadete Meister ihre Bekenntnisse zur Natur niederzulegen- 
Hier ist das Motiv nur ein Vorwand, um den ganzen Reichtum des Erleb- 
nisses gleich auf einmal auszuschtitten: die Figuren selbst sind zu Blumen 
geworden und ganz selbstversténdlich hineingestellt in diese Pracht von 
fausend Bltiten und tausend Wohlgertichen. Der grofe Stil der Herater Schule 
redet weiter zu uns in der Schilderung eines persischen Altdorfer, dem das 
Thema von Rustems Schlaf eine willkommene Gelegenheit bot, sich in 
das Wirken und Weben der Waldnatur zu versenken und uns _fabelhafte 
Dinge zu erzéhlen von phantastischen Baéumen und gespenstischen Farren 
(Abb. 42). 

Eine Reihe hervorragender Dichterhandschriften zeigt, wie damals das Pro- 
blem der einheitlichen Bildwirkung durch geschickte Verteilung von Malerei 
und Schrift zu mustergtiltigen Lésungen gelangte, so im Bostoner Nizdmi 
von 1463 (Abb. 45), im Diwan des Emir Khosrau aus der Sammlung Jeuniette 
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(Abb. 44) und anderen. Die Komposition greift kihn und sicher tber die 
Kolumnen der Verse hinaus, ordnet sich so den Text unter und befreit gleich- 
zeitig die ganze Seite von der Gefahr starrer Symmetrie. 


Ill 


Kein Wunder, da6 nach so vielverheifenden Vorbereitungen gegen Ende 
des 15. Jahrhunderts ein genialer Maler erschien, der das bisher Errungene 
zusammenfafbte und Eigenes hinzugab, um den letzten mongolischen Kon- 
ventionen ein Ende zu machen und die nationale Strémung endgiltig zum 
Siege zu ftihren. Dieser Maler war Behz4d von Herat. Einheimische Quellen 
nennen als seinen Lehrer Pir Seyd Ahmed von Tebriz, einen Schiiler des 
Ustad Djehangir von Buchara, der seinerseits bei Ustad Gung, dem angeb- 
lichen Begriinder der iranisch-mongolischen Schule, gelernt haben soll. Von 
allen diesen haben wir keine weiteren Belege, und auch tiber Behzad’s Aufere 
Lebensschicksale sind wir sehr im Unklaren. Er mu6 um 1440 geboren und 
bald an den Hof des Sultans Husein Mirza gekommen sein. Sein besonderer 
Gonner war dort der Vezier und Dichter Mir Ali Schir Newai, sein gelegent- 
licher Mitarbeiter der hochgertihmte Kalligraph Sultan Ali von Meschhed; 
auch den grofen Dichter Djami dtrfte er gekannt haben. 1468 bis 1506 
stand er an der Spitze der Herater Malerakademie, und spater nahm ihn der 
Safawide Ismail nach Tebriz mit, wo er 1514 sicher noch am Leben war. (In 
diesem Jahre verlor der Schah eine Schlacht, und es wird erzahlt, dab nach 
der Niederlage seine erste besorgte Frage die nach Behzad’s Ergehen war). 
Der Ruhm des Meisters wurde schnell verbreitet, und in Persien sowohl wie 
in Indien legten die Sammler grofen Wert darauf, irgendwelche Arbeiten von 
seiner Hand fir ihre Kabinette zu erwerben: Das fihrte schon frih zu Fal- 
schungen seiner Signatur und zu irrigen Zuschreibungen durch Utbereifrige 
Kunstfreunde, so dah wir heute einige Mihe haben, in dem erhaltenen 
Material die Spreu vom Weizen zu sondern. 

Sein frtiihestes bekanntes Werk ist die Geschichte Timurs in Boston vom 
Jahre 1467 mit mehreren doppelseitigen Bildern, die keinerlei Text ent- 
halten, sodaB der Maler tber die ganze Buchflache frei verfigen konnte 
(Abb. 48—51). Daf er sich dieses Vorrecht von vornherein sicherte, spricht 
fir die auberordentliche Bedeutung, die er dem kompositionellen Problem 
zuma6; er hat auch in anderen Fallen immer nur wenige Schriftzeilen an 
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untergeordneter Stelle zugelassen. Auffallend ist an diesem Jugendwerk die 
realistische Treue der Schilderung; obwohl die tatsachlichen Vorgaénge um 
mehr als ein halbes Jahrhundert zurickliegen, gewinnt man sogleich den 
iiberzeugenden Eindruck: so mu es bei einem Empfange Timurs, so bei 
Erstiirmung einer Veste, so beim Bau einer Moschee zugegangen sein. Der 
Fortschritt gegentiber friiheren Arbeiten, den auch der Laie ohne weiteres 
feststellt, liegt sodann in dem ungezwungenen Gebaren der Gestalten und 
in der erstaunlichen Individualisierung der Gesichter; dazu kommt als ent- 
scheidendes Merkmal — freilich nur angesichts der Originale — Behzad’s 
héchst persOnlicher Kolorismus. Er stimmt die Farbwerte mit geradezu 
musikalischem Feingefihl sorgsam gegeneinander ab und gibt auch den 
Fleischtonen die mannigfachsten Nuancen, um den Zusammenklang zu 
wahren. Fast immer bringt er irgendwie einen Neger an, um einen 
schwarzen Fleck im Bilde zu haben. In der Landschaft bevorzugt er ein 
sattes Griin in mehreren Schattierungen und vermeidet es in Gewandern und 
anderem Beiwerk; der Reichtum seiner Palette bringt ihn bei alledem nie 
in Verlegenheit. Die Gegentberstellung eines ziemlich identischen Vorwurfs 
in friherer und spaterer Behandlung (Abb. 51 und 52) mag dartun, welche 
Entwicklung er bei Beschaftigung mit Bildaufgaben durchmacht; von einem 
Wirrwarr von Personen und Einzelheiten kommt er zu einer klaren, aber 
nicht minder lebendigen Schilderung des eigentlichen Vorgangs. 

Zu seinen letzten Arbeiten gehéren die Petersburger Bilder zu ,Madjnin 
und Leila“ (Abb. 53), in denen er auch ftir Stimmungsmotive vorbildliche 
Lésungen findet. Scheu sehen ein paar Gazellen zu, wie der liebeskranke 
Dichter im Schofbe der endlich wiedergefundenen Geliebten zusammenbricht, 
und mit strengem Vorwurf weist der Léwe den Panther zurecht, der im 
Begriff steht, durch einen wohlgezielten Sprung auf das sorglos weidende 
Kamel den Frieden dieser Felsenwtiste zu st6ren, wahrend unbekiimmert um 
alles Menschengeschehen Schakal und Gemsbock ihre kargliche Nahrung 
suchen. 

Eigenhandige Arbeiten Behzad’s sind auBer den genannten vor allem eine 
Ausgabe von Saadi’s ,,Bustén“, datiert 1487, in der Vizek6nigl. Bibliothek 
zu Kairo und einzelne Blatter aus verloren gegangenen Handschriften in 
privatem Besitz und im Kunsthandel, teilweise mit echten Signaturen. In 
der Berliner Bibliothek sind die 33 Miniaturen einer Abschrift der Dich- 
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tungen des Emir Khosrau vom Jahre 1496 offenbar aus seiner Werkstatt, 
einige vielleicht von ihm selbst. Dazu kommen ein paar Zeichnungen, 
wahrend ihm viele andere und besonders eine Anzahl Bildnisse mit Un- 
recht zugeschrieben werden. Von den letzteren diirfen wir mit gréferer 
Wahrscheinlichkeit nur das des Sultans Husein Mirza (friher Sammlung 
Martin) und das auf Seide mit Goldgrund ganz in seiner Skala gemalte 
Portrat eines ftirstlichen Gefangenen fiir ihn in Anspruch nehmen (s. Abb. 54 
und Bemerkungen). Dagegen liegt keine Veranlassung vor, ihm die an sich 
interessante Kopie nach Gentile Bellinis Bildnis eines ttirkischen Prinzen zu- 
zumuten, wie das von anderer Seite geschah. 

Sind in Behzads Darstellungen Frauengestalten geradezu eine Seltenheit, 
so spielen sie eine desto wichtigere Rolle bei einem Meister, der neben ihm 
damals wohl in Persien das gréfte Ansehen genob, bei Aga Mirek. Zu- 
verlassige Nachrichten tiber diesen besitzen wir so gut wie garnicht; wir 
wissen nicht einmal genau, ob er aufer im westlichen Tebriz friher auch 
anderwarts, etwa in Buchara oder Herat, tatig gewesen ist; fir das letztere 
spricht jedenfalls, da& er Khorasan als seine Heimatprovinz angibt.. Wir 
kennen eine kleinere Anzahl bezeichneter Miniaturen in Nizami-Handschriften 
von 1493, 1524 und 1539—43, aus denen hervorgeht, daf er sich mit Vor- 
liebe der Illustration dieses Romantikers gewidmet hat. Er scheint es denn 
auch gewesen zu sein, der fur die ,Khamse“-Ausgaben das Schema aufstellte, 
das durch das ganze 16. Jahrhundert in Persien tonangebend blieb und uns 
in vielen Dutzenden typischer und vollstandiger Beispiele erhalten wurde. 
Seine Figuren sind schlanker und grazidser als Behzad’s gedrungene Burschen, 
aber viel konventioneller und zeremoniéser in der Haltung, dabei ziemlich 
leer im Ausdruck. Ihm lag besonders die Darstellung schwebender Genien, 
fir die er in der Schule von Herat eine ausgezeichnete Uberlieferung vor- 
fand (vergl. Abb. 41), und in der er es zu so grofartigen Leistungen ge- 
bracht hat, wie dem Blatt mit der Himmelfahrt Mohammed's aus dem Tebrizer 
Nizami von 1539—43 (s. u.), das wir ihm unbedenklich zuweisen ditrfen 
(Abb. 58). Martin erklart es, vielleicht mit einiger Ubertreibung, fir die be- 
deutendste Leistung persischer Malkunst tiberhaupt; jedenfalls dtirfte sich kaum 
ein zweites Bild finden, in dem ein tberirdischer Vorgang mit so viel mysti- 
scher Vertiefung erdacht und mit so reichen kinstlerischen Mitteln wieder- 
gegeben ware. Von einer gewaltigen, goldenen Lohe umgeben, hebt sich 
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vom blauen Firmament die Gestalt des Propheten ab, der unter Gabriels 
Fihrung auf dem Fabelpferd Burak das unermefliche, von der Sonne magisch 
beleuchtete Wolkenmeer durchflogen hat und nun von Scharen dienender 
Engel empfangen wird, die aus der Hohe herbeistiirzen, ihm ihre Gaben zu 
reichen. 

Stilistische Griinde legen es nahe, Aga Mirek’s Hand ferner in einem 
Frauenbildnis zu suchen, das im 16. Jahrhundert bertihmt gewesen sein 
muh, da es wiederholt kopiert wurde (s. Abb. 57 nebst Bemerkung); fir 
ihn ware aufer dem sicherlich nicht portratgetreuen, sondern idealisierten 
Kopf vor allem das reiche Arabeskenwerk des Schulterkragens geltend zu 
machen, das auch auf seinen signierten Arbeiten bei der Gewandbehandlung 
eine Rolle spielt. 

Als dritten groben Meister dieser Epoche und Schiller der beiden anderen 
lernen wir Sultan Mohammed kennen, der am Hofe des Schah Tahmasp 
(1524—1576) in Tebriz eine der angesehensten Pers6nlichkeiten war. Er leitete 
die dortige Malschule und scheint ihre Aufgaben durch Einfihrung der Lack- 
miniatur und durch Entwirfe fir Knipfteppiche erweitert zu haben. Jeden- 
falls lassen sich Prachtstticke wie der grobe seidene Jagdteppich in Wien am 
ehesten mit seiner Werkstait in Verbindung bringen. lIhm soll ferner die 
Herstellung von Porzellan gelungen sein, und diese Nachricht kénnte von 
Wichtigkeit werden, wenn einmal endgiltig Klarheit dartiber besteht, ob in 
Persien auber der in Nachahmung der Chinaware entstandenen Halbfayence 
tatsachlich auch echtes einheimisches Porzellan vorgekommen ist. 

Bezeichnete Bilder von Sult4n Mohammed sind nicht allzu héufig. Er 
war in hervorragendem Mabe an den Prunkausgaben persischer Dichter be- 
teiligt, die fur die Bibliothek des Schah Tahmasp angefertigt wurden und 
von denen uns ein gnadiges Geschick wenigstens zwei erhalten hat: den 
schénen Nizdmi von 1539—43 im British Museum und den unvergleichlich 
prachtigen, mit 256 Miniaturen geschmiickten Firdusi von 1537 bei Baron 
Edmund Rothschild in Paris. In dem letzteren lassen selbst heroische Epi- 
soden die ganz aufs Genrehafte und’Idyllische gerichtete Art unseres Meisters 
erkennen, die selten eines Beigeschmacks von wiirzigem Humor entbehrt und 
oft von eifrigen Naturstudien Kunde gibt. Dabei kommt der héfische Charakter 
seiner Kunst in den ebenso steifen wie vornehmen Bewegungen und in dem 
eleganten Zeitkostiim seiner Figuren immer wieder deutlich zum Ausdruck 
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(Abb. 59). Eine zuverlassig signierte Pinselzeichnung von ihm, friher in der 
Sammlung Sambon, zeigt ein tolles Zechgelage mit drastischen Einzelmotiven 
von packender Komik, wie sie wohl im Palast zu Tebriz bisweilen zu beob- 
achten waren; denn der junge Herrscher soll trotz seiner Froémmigkeit nicht 
ohne Laster gewesen sein. Meister Mohammed hat ihn selbst und einige 
seiner Kavaliere wiederholt gemalt. Auf Portraétahnlichkeit hatte er es dabei 
so wenig abgesehen, da&B man zunachst glaubt, es stets mit einem und 
demselben Modell zu tun zu haben; offenbar kam es ihm lediglich darauf 
an, die grazidsen Posen koketter junger Leute festzuhalten und in dekorativer 
Richiung zu stilisieren (Abb. 61 ff.). 

Sein bedeutendster Schiller war Ustad Mohammedi von Herat, der 
wegen der Ahnlichkeit des Namens und infolge enger kiinstlerischer Ver- 
wandtschaft leicht mit ihm verwechselt wird. Er hat ihm ganze Kompositionen 
sowohl wie technische Einzelheiten mit grofer Geschicklichkeit abgeguckt und 
stellt unserer Kritik immer neue Fallen. In der Schilderung ist er entschieden 
lebendiger und volksttiimlicher als sein Lehrer, und man gewinnt aus seinen 
Blattern den Eindruck, daB er in dieser Hinsicht sich mehr an das Beispiel 
Behzads gehalten hat. Eine sorgfaltig signierte und 1578 datierte Zeichnung 
von ihm erwarb der Louvre aus der Sammlung Marteau (Abb. 65). Sie 
gibt eine Reihe reizvoller Ausschnitte aus dem Landleben und seinem Tag- 
werk in 4ufberst gefalliger und durchaus geschlossener Anordnung, die ver- 
mutlich ebenso auf Sultan Mohammed zurtickgeht, wie die Szene mit den 
tanzenden Schelmen und Ziegenbécken in St. Petersburg (Abb. 66). In den 
Einzelheiten der AusfGhrung stimmen beide so vd6llig tberein, dab sie un- 
bedingt einer und derselben Hand zuzuweisen sind. Noch starker tritt die- 
selbe Abhangigkeit in dem ,,Liebespaar“ aus der Sammlung Golubew zutage, 
das sich aber immerhin durch die rundere Kopfform und durch die Neigung 
zu Schatteneffekten als Werk Mohammedis zu erkennen gibt (Abb. 67). 
Schwankender bleibt man bei dem Bildnis eines persischen Offiziers (Abb. 64), 
dessen stark gebraéuntes Gesicht sich von der hellen Umgebung sehr 
wirkungsvoll abhebt und die ganze Flache beherrscht. Der Hintergrund ist 
diskret belebt durch einen Blitenbaum, der anscheinend bei Stimmungs- 
bildern mit Einzelfiguren zuerst beliebt wurde und sich dann auch bei mehr 
oder weniger naturgetreuen Portrats einbtirgerte. 

Wir finden dieses letztere Motiv besonders reizvoll verwendet bei zwei begab- 
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ten Behzadschitilern, die in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts wirkten: bei 
Scheikhzadeh Mahmiid, der u. a. den irrttimlich seinem Lehrer zugeschriebenen 
Djami von 1499 in der Pariser Bibliothek, den Nizami von 1535 in der 
Sammlung Cartier und einen Diwan des Emir Schahi illustrierte, und bei 
Abdallah dem Vergolder“, der wiederholt den Vorwurf des bei Wein und 
Musik im Freien sich erg6tzenden Jtinglings behandelte (Abb. 70). Am Hofe 
des Schah Tahmasp war sodann der Maler Schéh Quli tatig, von dem wir 
bezeichnete Arbeiten kaum besitzen. Er soll infolge eines ausschweifenden 
Lebenswandels wenig zur Entfaltung seiner hochgertihmten Talente gelangt 
sein. Auch eine Dame aus Merw, namens Bibidjeh, preist man damals wegen 
ihrer besonderen Begabung fiir die Malerei. Ferner tauchen gelegentlich Meister- 
namen auf wie Sadiq, Kemal, Mir Seyid ‘Ali u. a., von deren stilistischen Eigen- 
timlichkeiten wir keine Vorstellung zu gewinnen vermégen, wahrend uns 
gleichzeitig eine erhebliche Menge beachtenswerter Arbeiten anonymer Kunstler 
erhalten blieb. 

In Buchara wurde unter der Dynastie der Schaybaniden (1510—99) die Tradi- 
tion der Timuridenschule eifrig gepflegt und vor allem die im Anschlub an die 
chinesische Yudankunst eingebiirgerte Pinselzeichnung weiter entwickelt (Abb. 46). 
Sie kam um die Wende des 15. Jahrhunderts zu so zarten, von mvystischer 
Sentimentalitét getragenen Schépfungen wie den ganz wenig geténten und 
und mit Gold gehéhten Genienbildern der Sammlungen Sarre, Demotte u. a. 
(Abb. 47) und setzte sich dann einerseits in dem Groteskenwerk ttrkischer 
und indischer Richtung fort (Abb. 99, 106), andererseits in den Randmale- 
reien mit Gold- und Silberténen auf gefarbtem Papier, die im 16. Jahr- 
hundert bei der Ausschmiickung einzelner Dichtertexte beliebt wurden und 
spaterhin bis zur Schablonierung ausarteten. So hervorragende Beispiele 
wie das Schulz’sche Fragment eines noch dazu von der Meisterhand Sultan 
“Ali's von Meschhed geschriebenen ,,Bustan”, mit phantastischen Tierkampfen 
und lebenswahren Figuren in einem Seite fir Seite sich wandelnden Rahmen 
von Baéumen und Stréuchern, in denen Végel und Affen sich wiegen, ge- 
horten freilich zu den gr6ften Seltenheiten (Abb. 55f.). Von ahnlicher Schén- 
heit sind wohl nur noch die Titelbilder der oben erwahnten, fir Schah 
Tahmasp besorgten Prunkausgabe des Nizami, etwas spater (1557) die 
Sarre’sche Kopie von Djémi’s Yasuf und Suleikha (Abb. 71) und daneben 
einzelne Einbande, die die Ubertragung dieser Tuschtechnik in die Lack- 
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malerei bekunden und in Indien mehrfach als Vorbilder fir Kntpfteppiche 
gedient haben (vergl. Abb. 72). 
IV 

Die letzte Bliteperiode der persischen Malerei hadngt mit der méachtigen 
PersOnlichkeit Abbas d. Gr. (1587-1629) zusammen und erhdlt ihr eigen- 
artiges Geprége durch die Beziehungen zu Europa. Der politisch weitblickende 
und duberst prunkliebende Furst schickte Gesandtschaften an alle christlichen 
H6fe und machte durch seine reichen Geschenke viel von sich reden. Die 
Gegenbesuche blieben nicht aus, und mit ihnen gelangte, da man bei der 
Auswahl der zu tberreichenden Gaben der Vorliebe des Perserschahs fir die 
abendlandische Kunst Rechnung tragen mubte, zweifellos eine betrachtliche 
Anzahl europaischer Bilder ins Land. Sie blieben nicht ohne Eindruck auf 
die Maler, die Abbas I. an die von ihm begrtindete Akademie berief und 
gelegentlich auch als Stipendiaten nach Rom sandte, um die grofen_ italieni- 
schen Meister zu studieren. Man hat ihm wohl mit Unrecht vorgeworfen, 
da6& er seine Rolle als Mazen mehr aus parvenuartiger Grofspurigkeit als 
aus wirklicher Kunstbegeisterung gespielt habe; das Wesentliche ist jedenfalls, 
dab er seiner neuen Residenz Isfahan durch gewaltige Bauten ein grobstadtisches 
Geprage gab und durch seine pers6nliche Férderung alle Zweige des Kunst- 
gewerbes zur letzten technischen und 4sthetischen Verfeinerung fihrte. 

Der EinfluB der abendlandischen Malerei zeigte sich zundchst weniger in 
den Formen, als in den Motiven. Die jahrhundertelange Ubung war denn doch 
zu fest eingewurzelt, als dab sie bei der ersten Bekanntschaft mit Werken 
fremder Art gleich einem neuen Stil hatte weichen miissen. Die technischen 
Mittel blieben dieselben, und auch an den Grundanschauungen tber Bildauf- 
gaben, Raum und Lichtprobleme wurde nur wenig geriitelt. Dagegen voll- 
zog sich eine grindliche Wandlung insofern, als der Rest h6fischer und 
zeremonioser Tradition einer ausgesprochen popularisierenden Richtung Platz 
machte und ein gesunder Realismus den Kreis der Darstellungsméglich- 
keiten erheblich erweiterte. Ein landschaftlicher Eindruck bei einem Spazier- 
gange, eine zufallige Situation im Hause eines Freundes, eine unvorher- 
gesehene Begegnung in der Strabe wurden an Ort und Stelle mit fltich- 
tigen Strichen festgehalten und die Skizzenbticher mit Charakterképfen und 
originellen Typen, mit Tier- und Pflanzenstudien nach der Natur gefiillt. Bei 
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Rhythmus durch, und nicht zum Schaden der Blatter, denen auf diese Weise 
ihre orientalische Note gewahrt blieb. 

Als Schah Abbas noch in Qazwin sab, soll er den Scheich Mohammed von 
Schiras, der friiher im Dienste des Sultans Ibrahim Mirza gestanden hatte, 
im dortigen Palast mit Malerarbeiten beschaftigt haben, und von demselben 
Meister wird berichtet, er habe als erster in Persien europaische Bilder nach- 
geahmt. Aus den wenigen Beispielen seiner Kunst, die uns erhalten sind 
(s. Abb. 77), la6t sich das nicht ohne Weiteres ersehen. Dann tauchte um 
1590 ein gewisser Mani auf, von dem seinerzeit viel Wesens gemacht wurde, 
vermutlich wegen der Ubereinstimmung seines Namens mit dem des legen- 
darischen Begrinders der zentralasiatischen Malerei (s. 0.), und dessen Sig- 
natur so vielfach — besonders auch bei indischen Miniaturen — mibbraucht 
wurde, daB es uns heute unméglich ist, eigenhaéndige Arbeiten von ihm mit 
Zuverlassigkeit auszusondern. 

Nach dem Gesagten wird es begreiflich erscheinen, dab in der Schule von 
Isfahan die Ausschmiickung von Handschriften, und zumal der tblichen 
Dichterwerke, nur eine untergeordnete Rolle spielte und keine nennenswerten 
Neuerungen brachte. Das Schema in der Wahl der Darstellungen blieb 
dasselbe, und auch von einer Bereicherung der Komposifionen war nicht die 
Rede. Der Gegenstand lag den Kinstlern nicht mehr und wurde mit liebloser 
Routine behandelt;nur, daB man sich dabei lieber an den derben und deut- 
lichen Mongolenstil des fiinfzehnten, als an die zarten und duftigen Varianten 
des sechzehnten Jahrhunderts hielt. Bisweilen verdrangte man wohl aus den 
Titelseiten den Kalligraphen und den Illuminator ganz und lief nur ein paar 
Arabeskenschilder stehen, in die hinein und um die herum man einige lustige, 
dem Inhalt vielleicht nicht immer entsprechende Einfalle malte (Abb. 89). 

In der Einzelminiatur iberwog das Portrét, und an ihm k6nnen wir am 
besten die charakteristischen Merkmale der neuen Periode verfolgen. Da ist 
zunaéchst das Kosttim, an dem vor allem die schwiilstigen Kopfbedeckungen 
auffallen, die zu den vornehmen Stabturbanen der Tahmaspzeit im schroffsten 
Gegensatz stehen. Sie scheinen unter den Uzbeken am Hofe von Buchara auf- 
gekommen und dann auch in Persien Mode geworden zu sein. Man sehe 
und staune, wie mannigfache Windungen und Verbindungen die ,jeunesse 
dorée“ damals ausfindig machte, um der Zier ihres sicherlich nicht gedanken- 
schweren Hauptes einen besonders originellen Schwung zu geben und wie 
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sie auch sonst in Kleidung und Pose médglichst stilvoll zu wirken bedacht war. 
Ein junger Fant la6t sich zeichnen, wie er in héchst eleganter Haltung dasitzt, 
den linken Fu6 zierlich heraufgezogen, mit dem Jagdfalken auf dem Knie und im 
Begriff, sich den Handschuh anzuziehen (Abb. 75). Ein schmalbriistiges Gigerl 
hat seinen Dreifig-Ellen-Turban um einen Zuckerhut gewickelt und der Vollstan- 
digkeit halber noch einen Blumenstengel hineingebaut (Abb. 74); die eine. 
Hand hat er in den absichtlich viel zu langen Armel nach Mongolenart zu- 
rtickgezogen, und seinen Uberwurf tragt er nach neuestem Geschmack um die 
Hifte geschlungen — in dieser Aufmachung erregt der Bursche dann die 
poetische Bewunderung seiner Zeitgenossen! Ein dritter wieder ist dargestellt, 
wie er einen Brief liest (Abb. 78): fubfreier, steifer Rock und kurze Jacke aus 
Figurenbrokat mit Pelzbesatz, dazu ein reizendes Madchengesicht, zu dem 
der Kavaliersabel an der Seite garnicht recht passen will. 

Von Buchara kamen mit der Tracht vielleicht auch einige der technischen 
Verfeinerungen, die bei der Ausfiihrung der Einzelblatter mafbgebend wurden. 
Eniweder handelt es sich um Pinselzeichnungen mit geringer T6nung und 
stellenweise kraftigeren Farbflecken oder um koloristisch reichere, vollstandig 
ausgemalte Miniaturen, bei denen der einfarbige Hintergrund gewohnlich in 
diskreter Goldtusche mit Strauchwerk und Wolken belebt ist. Es gibt auch 
Zwischenstufen von einem Verfahren zum andern, und daneben natiirlich eine 
grobe Anzahl unfertiger Skizzen verschiedenster Art, deren hdaufige Penti- 
mente die Gewissenhaftigkeit zeigen, mit der an manchen Entwirfen herum- 
korrigiert wurde, ehe sie zur Ausfihrung gelangten. 

Einer der ersten und zweifellos der bedeutendste Vertreter der neuen Rich- 
tung war ein Kistler, dessen Arbeiten bisweilen mit Aga Riza bezeichnet 
sind und untereinander geniigend Verwandtschaft zeigen, um eine ziemlich 
klare Vorstellung von seinem persOnlichen Stil zu vermitteln. Auffallend ist 
an seinen Zeichnungen (s. Abb. 76) vor allem die erstaunliche, offenbar durch 
lange kalligraphische Schulung erworbene Sicherheit des Pinselstrichs, in der 
allgemeinen Konturfihrung sowohl wie in den Einzelheiten und im An- 
und Abschwellen der Linien. Turbanenden und Gewandzipfel pflegt er mit 
spriuhendem Hakengekritzel wiederzugeben und Falten und Knoten ebenso 
geistreich wie treffend zu charakterisieren. Nun besitzen wir Nachrichten von 
einem Meister dieses Namens, der angeblich ein Schiller des Mir Seyid ‘Ali 


von Herat und schon um die Mitte des 16. Jahrhunderts bei Hofe tatig war 
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und nebenbei mit Vorliebe auch als Ringkémpfer auftrat; er soll aber bereits 
1573 in Buchara gestorben sein. Das kann auf unseren Riza nicht wohl 
zutreffen, von dem wir aus verschiedenen Griinden annehmen missen, 
daB er zu Schah Abbas’ Zeit noch lebte; hier kame also mindestens eine 
— wbrigens durchaus nicht ungewohnliche — Datumsverwechslung in Frage. 
Es gibt aber ferner einige bisher noch nicht Gberzeugend aufgeklaérte An- 
zeichen daftir, dafB auch der in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts in 
Isfahan wirkende, duferst fruchtbare Maler Rizé ‘Abb4si gelegentlich ,Aga 
Riza“ genannt wurde, wodurch die Méglichkeit auftaucht, dab die — nach- 
traglich — so bezeichneten Blatter ihm und nicht einem Namensvetter zu- 
geschrieben werden sollten. Das wide freilich an der etwa durch unirtig- 
liche stilistische Merkmale zu erweisenden Tatsache, dah sie von anderer Hand 
herrthren, nichts 4ndern, aber hier liegt eben der Kernpunkt des Ratsels: es 
besteht trotz abweichender Signaturen und trotz grober Qualitaétsunterschiede 
ein enger Zusammenhang zwischen dem ganzen Riza-Material, der durch 
blobe Schultradition nicht zu erklaren ist. 

Betrachten wir zunachst eine Reihe von Miniaturen, die sich in mehr oder 
weniger ausftihrlichen Beischriften selbst als , Werke des geringen Riza Abbasi“ 
ausweisen (Abb. 78—83). Bei aller Mannigfaltigkeit der Motive wird man 
genigend Ubereinstimmung in Auffassung, Zeichnung, Kolorit und jeglichem 
Beiwerk feststellen, um an der Einheitlichkeit und Geschlossenheit dieser 
Gruppe keine Zweifel aufkommen zu lassen. Auch die graphologische Ana- 
lyse der haufig datierten Signaturen wird in diesem Sinne ausfallen; ob echt 
oder falsch, sie sind jedenfalls alle von einer Hand, und die naheren An- 
gaben uber Besteller, Dargestellte und dergl. sprechen durchaus fiir ihre Zu- 
verlassigkeit. Was wissen wir nun tiber den Meister? Es wird uns. erzahlt, 
dafB am Hofe des Schah Abbas ein bertihmter Kalligraph namens Ali Riza 
‘Abbasi lebte, der sich der besonderen Gunst des Herrschers erfreute und nicht 
mit Unrecht den Beinamen ,,Schadh-nuw4z” (K6nigsschmeichler) erhielt. Seinen 
Nebenbuhler, den nicht minder angesehenen Schreibkiinstler Mir ‘Im&d, stach 
er wiederholt aus und soll sogar an dessen spaterer Ermordung beteiligt 
gewesen sein. Ob und was er gemalt habe, wird nicht ausdrticklich hervor- 
gehoben; unvollstandige Angaben in dieser Hinsicht sind aber keine Selten- 
heit, und wir wirden uns auch hier daran nicht weiter stoBen, wenn nicht 
ein merklicher Unterschied bestiinde in den Bezeichnungen der eben heran- 


RIZA ABBAS] 37 


gezogenen Bilder einerseits und denen seiner kalligraphischen Arbeiten anderer- 
seits. Die letzteren nennen sich, soweit sie uns erhalten sind, sdmtlich Werke 
des ,, Ali Rizé ‘Abbasi“, und wir sind verlegen um eine Erklarung, weshalb 
der Meister gerade in seinen Miniaturen einen immerhin wesentlichen Be- 
standteil seines Namens geflissentlich verschwiegen haben sollte. Aber noch 
mehr: die Handschrift der Signaturen in Manuskripten und Schriftmodellen 
ist — was bisher nicht beachtet wurde — zwar verwandt, aber nicht un- 
bedingt identisch mit derjenigen auf den Miniaturen, wahrend diese sich 
bis in alle Einzelheiten des Duktus wiederfindet bei dem aus Persien ge- 
birtigen, in Indien tatigen und 1085 d.H. in Agra verstorbenen Stilleben- 
maler Schafi “Abbasi, der sich bei naéherem Zusehen als ein Sohn Riza’s 
herausstellt (vgl. Abb. 136). Es ware leicht denkbar, da6 er Bilder seines 
Vaters nachtraglich bezeichnete und dabei in den tatsdchlichen Angaben aus- 
fihrlicher sein durfte, als etwa ein ferner Stehender; vielleicht ist er aber 
manchmal auch weiter gegangen, hat Entwirfe des Vaters vollendet, sie als 
dessen Werke ausgegeben und unter Umstdnden sogar zuriickdatiert. 

Wir wollen diese Hypothese nicht unbedingt von der Hand weisen, denn 
sie gestattet uns, eine Anzahl vortrefflicher Skizzen (vornehmlich in der 
Sammlung Sarre), deren fltichtige Aufschriften unbedingt vom Zeichner selbst 
herstammen, graphologisch aber von den erwéhnten abweichen, als unbe- 
ruhrte Arbeiten Riza’s zu erkennen (s. Abb. 84). Einige von ihnen geben 
uns willkommenen Aufschlu6 tuber den Anlab zu ihrer Entstehung; so heibt 
es auf einem Blatt mit der Darstellung eines singenden Vogels: ,,Entworfen 
' am Freitag, den ...., im Hause des Arztes ...., der befahl, da6 der Vogel 
auf das Blatt gezeichnet werde“. Andere besagen, dah sie auf der Strabe, 
im Garten eines Freundes oder gelegentlich eines Ausfluges in die Berge beob- 
achtet und auf der Stelle ,,niedergeschrieben” wurden. Riza “Abbasi scheint nie 
ohne seinen Tuschkasten ausgegangen zu sein und seine Anregungen mit Vor- 
liebe aus seiner nachsten Umgebung geholt zu haben. In dieser Einstellung 
auf das Genrehafte nahert er sich, wenn auch im Handwerklichen der nie ganz 
zu tiberwindende, alte Schulzusammenhang mit Ostasien zutage tritt, ganz er- 
heblich den hollandischen Kleinmeistern seiner Zeit und es ist kaum zu ver- 
wundern, daf& Werke abendlandischer Malkunst nicht ohne Einflué auf ihn 
blieben. Er mu6 viel mit den bei Hofe weilenden Européern verkehrt haben, 
denn einige hat er in ihrer fraénkischen Tracht wiederholt portratiert, und 
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durch sie ist er vermutlich mit einem Stich nach Perugino’s Beweinung Christi, 
vielleicht auch mit Pieter Breughel’s Blindenbild bekannt geworden (Abb. 82, 86). 
Wie sehr er aber im Grunde doch im nationalen Rahmen blieb, ersehen wir 
am besten aus den beiden Bearbeitungen eines erotischen Motivs, zu dem 
ihn nur die Begeisterung fiir das Thema der ornamentalen Bildgestaltung 
gefiihrt haben kann (Abb. 79, 80). Bei dem Liebespaar der Sammlung Sarre 
hat er durch eine auf das Knie des M&dchens gestellte Weinschale betonen 
wollen, wie die beiden bei ihrer komplizierten Umschlingung doch das Gleich- 
gewicht nicht verlieren, und dieser scherzhafte Einfall ist symbolisch fir das 
Werk des Kinstlers selbst: mit ungewohnlichem Feingeftihl fiir Flache und Linie 
ist das kompositionelle Problem gelést, und mit undbertrefflichem Takt sind 
die Farbwerte gegeneinander abgewogen. 

Dem Leser wird es im allgemeinen gleichgiltig sein, ob der Maler und 
der Schreiber Riza ‘Abbasi ein und dieselbe Person waren, und er wird 
es hdchstens beméngeln, da6K wir es nicht fertig gebracht haben, darin 
und in der Frage des eingangs erwahnten Aga Riza Klarheit zu schaffen. 
Aber wir durfen zu unserer Entschuldigung hinzufigen, dab es aufber den 
beiden genannten damals auch noch einen Mohammed Riz4 von Tebriz 
gegeben hat, der 1585 nach Konstantinopel ging und 1628 in seiner Heimat 
starb. Er kommt ebenfalls als “Abbasi” vor, und noch dazu auf einem 
Blatt, das aufberdem eine Aufschrift von derselben Hand zeigt, die wir 
oben mit Schafi ‘Abbasi in Zusammenhang gebracht haben. Die Ver- 
wirrung wird immer gr6fer: ein weiterer Mohammed Riz& aus Meschhed, 
der spater nach Indien tibersiedelte, tritt hinzu, und alle kritischen Merkmale - 
versagen angesichts der unglaublichen Fille von Wiederholungen, Plagiaten 
und Nachahmungen (vgl. Abb. 89, 90). Wer wiirde nicht auch in dem jungen 
Krieger mit geschultertem Gewehr (Abb. 87) eine Riza-Arbeit erkennen wollen, 
wenn die Miniatur nicht zufallig von einem andern, im tbrigen unbekannten 
Maler signiert ware? 

Riza’s Schiller und bester Freund war der in ‘Beischriften mehrfach genannte 
Muin, von dem wir u.a. ein Bildnis des Lehrers besitzen, der danach eine Brille 
trug und in seiner ganzen Erscheinung eher an einen pedantischen Akademie- 
professor erinnerte, als an einen lebensfrohen Kunstler und glatten Hofmann. 
Gleichzeitig mit ihm war ferner Mir Yasuf tatig, der mit Vorliebe europaische 
Motive w&hlte, und am Ende des 17. Jahrhunderts lebt sich der unter Schah 
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Abbas geschaffene Stil aus in den bereits mehr oder weniger manierierten 
Arbeiten eines Mohammed Qasim, Mir Mohammed ‘Ali, Mohammed Yasuf 
el-Huseini u. a. (vgl. Abb. 91, 92). 

Die sp&teren Leistungen persischer Miniaturmaler sind nicht der Erwahnung 
wert. Im 18. Jahrhundert suchte man durch Kopieren europaischer Bilder 
und Stiche sich einigermafen interessant zu machen. Nadir Schah’s Beuteztige 
(1736—47) brachten voriibergehend engere Beziehungen zur indischen Schule, 
und schlieflich stellte man sich ganz auf die Lackmalerei ein, die unter Fath 
Ali Schah (1797—1834) zu einer wahren Landplage wurde und noch heute in 
der Bazarindustrie eine ebenso wichtige wie jammerliche Rolle spielt. Unter 
solchen Umstanden ist es fast zu begriiben, da6 neuerdings die starke 
Nachfrage nach alten Arbeiten eine stattliche Reihe von Falscherateliers in 
Teheran und anderen Orten ins Leben gerufen hat und so daftir gesorgt 
ist, dafB wenigstens die technische Geschicklichkeit von ehedem und die Be- 
schaéftigung mit den Leistungen der Bltitezeit nicht ganz verloren geht. 


V 


Bei den Betrachtungen tiber die Anfange des arabischen sowohl wie des 
mongolischen Malstils in Vorderasien hatten wir bereits Gelegenheit, auf den 
tirkischen Einschlag hinzuweisen, der zuerst durch manichdisch-uigurische 
Bilderhandschriften vermittelt und spdter durch Heranziehung von Kinstlern 
aus dem 6stlichen Turkestan von neuem zur Geltung gebracht wurde. Man 
wird tiberhaupt bei allem, was zur Zeit Timurs und seiner Nachfolger in 
Samarkand und Buchara entstand, das ttirkische Element von dem persischen 
zu sondern haben und damit rechnen dirfen, daB vermutlich schon vor der 
Eroberung Konstantinopels auch den Osmanen die Buchmalerei nicht unbe- 
kannt war, wenngleich ihre strenge sunnitische Uberzeugung es nicht zur 
Entwicklung einer eigenen Schule kommen lie6. Die wenigen erhaltenen 
Beispiele, die wir mit einiger Wahrscheinlichkeit als tirkische Arbeiten an- 
sprechen kénnen, weisen immerhin geniigend Merkmale aut, um eine be- 
sondere Stilrichtung in ihnen zu erkennen. Bilder wie das in Abb. 93 wieder- 
gegebene aus der Bibliothek des Sultans fallen durch /kompositionelle Zer- 
rissenheit, durch Unbeholfenheit in Ausdruck und Haltung und durch Eigen- 
timlichkeiten in Kleidung und Barttracht aus dem Rahmen alles dessen, was 
man in Persien gewohnt ist, véllig heraus, finden aber andererseits ihre 
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Fortsetzung in den Schilderungen der Taten Suleiman’s I. in einer tirkischen 
Chronik (vgl. Abb. 96). 

Die Berufung eines Gentile Bellini an den Hof zu Stambul (1480) zeigt, 
wie lebhaft in der neuen Hauptstadt des Islam das Interesse fir die Malerei 
des Abendlandes war; wir vermuten, da6B auch Leonardo dort gewesen sein 
k6nnte, und wir wissen, dab spater selbst Michelangelo mit der Hohen Pforte 
in Unterhandlungen trat. Ein Hofmaler Suleiman’s, Haidar Bey, kopierte Bild- 
nisse von Clouet, und auch sonst lassen europaische Einfliisse sich gelegentlich 
nachweisen. 

Im tbrigen waren, zumal seit dem 16. Jahrhundert, die Sultane eifrig be- 
miiht, persische Meister ins Land zu ziehen, und wie in Konstantinopel von 
Tebriz aus eine ansehnliche Kalligraphen- und Illuminatorenschule begrindet 
wurde, so mégen gelegentlich auch ganze Malerwerkstatten dahin tberge- 
siedelt sein. Jedenfalls besitzen wir eine nicht unbetrachtliche Zahl persischer 
Texte mit eigenartigem, durch vielfache Ubereinstimmung mit nachweislich 
tiirkischen Arbeiten unschwer zu lokalisierendem Bilderschmuck. Starker 
Kolorismus und eine untiberwindliche Neigung zur Karikatur in der Typen- 
bildung, bei starrem Festhalten an den kompositionellen Gesetzen des 16. Jahr- 
hunderts, sind dieser Richtung eigen, deren Erzeugnisse sich nur in seltenen 
Fallen (so in Abb. 95, 97) tber ein mittelmabiges Niveau erhoben. Daneben 
mtissen Ansaize zu einem eigenen Stil von grofztigiger Einfachheit in der 
Darstellung und von berauschender Buntheit in der Farbengebung vorhanden 
gewesen sein; denn Blatter von so bewuftem Expressionismus wie das 
in Abb. 94 wiedergegebene dirften kaum in einem anderen islamischen Kultur- 
kreis vermutet werden. 

Es ist lehrreich, zu beobachten, wie chinesische Motive, tber Samarkand 
und Buchara in die Timuridenkunst gelangt (Abb. 28 ff), von  ttirkischen 
Zeichnern aufgegriffen und durch willkirliche Zutaten von naturalistischem 
Blatt- und Blumenwerk im ornamentalen Sinne weitergebildet werden 
(Abb. 98), um schlieblich in phantastische Spielereien auszuarten (s. Abb. S. 11 
und die Detaillierung des Gewandes in Abb. 99). 

Meisternamen sind aus diesem noch wenig erforschten Teilgebiet der orien- 
talischen Miniaturmalerei kaum zu nennen. Es ist méglich, da6B Siyawusch 
der Georgier, ein viel gertihmter Mirek-Schiler, obwohl selbst der persischen 
Schule zugerechnet, nicht ohne Einflu6 auf die tuirkische Richtung geblieben 
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ist. Wenigstens wird er als Lehrer des Wali Djén erw&hnt, der sich in der 
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts in Konstantinopel besonderer Beliebtheit 
erfreute und mit einem sehr persOnlich aufgefabten und duferst dekorativ 
stilisierten Frauenbildnis unsere Aufmerksamkeit beansprucht (Abb. 100). 


VI 


Die Entstehung, Bliitte und Dekadenz der Miniaturmalerei im mohamme- 
danischen Indien ist aufs engste verkniipft mit der Geschichte einer Dynastie, 
die wie keine andere gerade dieses Gebiet kinstlerischer Betétigung in den 
Dienst ihres Hofes gestellt und damit ganz von ihrer Gunst und Gnade ab- 
hangig gemacht hat. Der persdnlichen Initiative der Moghulkaiser verdankt 
die Schule von Delhi, eine der zahlreichsten und langstlebigen Malerztinfte aller 
Zeiten und Lander, ihre Begriindung und Entfaltung, ihnen die verschiedenen 
Einfltisse, die sie von aufen her empfing, ihnen ihr nationales Gepraége und 
alle periodischen Wandlungen in Inhalt, Form und Technik. Der First war 
Besteller, Sammler und Kritiker in einer Person; sein Auftrag war mab- 
gebend fiir die Gestaltung des Werkes, und sein Gutachten war entscheidend 
fir dessen Bewertung. Diese unerhoérte Despotie hatte den gewichtigen Vor- 
teil, daB sie durch ihren einheitlich strengen Mafbstab das Niveau der Dutzend- 
leistung betrachtlich hob, wéhrend sie andererseits auBergewohnliche Talente 
durch allzu straffe Disziplin beengte. Wir haben denn auch aus dieser Epoche 
eine erhebliche Zahl von Meisternamen zweiten und dritten Ranges, aber 
wir vermissen den eines tiberragenden Genies, in dessen Schépfungen die 
unverkennbare historische Groéfe der Zeit ihre Verewigung gefunden hatte. 

Angesichts solcher Vorbedingungen dirfte es unerlafblich sein, die Reihe 
der Herrscher, deren Launen und Liebhabereien uns einen so reichen und 
késtlichen Schatz orientalischer Malkunst beschert haben, in einem kurzen 
Uberblick zu charakterisieren. 

Da ist zundchst Baber, der Grinder des von Timur abstammenden Ge- 
schlechts, der 1504 den Hindukusch dberschritt, Kabul eroberte, dann in langen 
Kampfen die Afghanendynastie in Indien besiegte und sich 1525 als Sultan 
in Delhi einsetzte. Er schrieb ein Memoirenwerk, das nicht nur als Zeitdoku- 
ment, sondern auch als geistig und sittlich hochstehende Selbstbetrachtung 
eines bedeutenden Kriegmannes Beachtung verdient. Als sein Sohn Humayun 
todkrank daniederlag, flehte Baber den Allmachtigen solange an, an seiner 
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Stelle sterben zu dirfen, bis ihm dieser Wunsch erfillt wurde. Humayun 
(1530—56), von schwachlicher Konstitution und stets vom Ungltick verfolgt, 
hatte sogleich gegen schwere Aufstande zu kaémpfen, verlor schlieblich seine 
ganze Macht, irrte vierzehn Jahre lang in Wisten und Steppen umher und 
fliichtete 1544 zu Schah Tahmasp nach Persien. Dort wurde er freundlich 
aufgenommen, bereiste das ganze Land und machte sich mit iranischer Kultur 
und Kunst eng vertraut. Dann residierte er eine Weile in Kabul und kam 
1555 wieder in den Besitz von Delhi, biibte aber schon einige Monate darauf 
durch einen Unfall sein Leben ein. 

Akbar (1556—1605) gelangte als dreizehnjahriger Knabe auf den Thron 
und -ergriff, nachdem sein vortrefflicher Feldherr Beiram Khan einige Ruhe 
im Lande geschaffen hatte, selbst die Zigel der Regierung, mufbte aber noch 
lange gegen die Radjputftirsten sowohl wie gegen die Afghanen Krieg fahren 
und kam eigentlich wahrend der ganzen ftinf Jahrzehnte seiner Herrschaft 
nie recht zur Ruhe. Unermiidlich in allen Strapazen, unerschrocken in jeder 
Gefahr, ein glanzender Reiter, erfolgreicher Jager und geschickter Elefanten- 
bandiger, konnte er weder korrekt lesen noch schreiben. Und doch machten 
sein grober Wissensdurst und sein fabelhaftes Gedachtnis neben einer erstaun- 
lichen philosophischen Begabung ihn zu einem der bedeutendsten Denker, 
die je einen Firstenthron geziert haben. Er brachie eine stattliche Bibliothek 
zusammen, aus der er sich taglich stundenlang vorlesen lie6, und diskutierte 
mit Vorliebe tber religidse und metaphysische Themata. Eine zeitlang neigte 
er dem Christentum zu und lieB einen seiner S6hne von Jesuiten er- 
ziehen, dann wieder lauschte er andachtig der Weisheit gelehrter Brahmanen 
oder beteiligte sich an den Kulttibungen zoroastrischer Parsen. Schlieblich 
versuchte er selbst ein einheitliches monotheistisches System zu griinden, mit 
dem er alle Untertanen seines riesigen Reiches zu beglticken gedachte, fand 
aber nur in seiner naéheren Umgebung Verstandnis dafiir und war tolerant 
genug, seinen Ideen nicht durch die Gewalt Geltung verschaffen zu wollen‘ 
Sein Vezier Abu’l Fadhl hat in einem umfassenden Werke (“Ain-i-Akbari“) 
Hof und Verwaltung, Einrichtungen und Gesetze dieses tiberragenden Herr- 
schers behandelt und dabei auch in einem uns hier besonders interessieren- 
den Kapitel der ,,verbiindeten Kiinste des Schreibens und Malens“ gedacht. 
Da wird berichtet, wie an Akbars Hofe mehr als hundert Maler von Ruf, 
Mohammedaner wie Hindus, Beschaftigung fanden, wie er selbst die Biicher 
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bestimmte, die mit Miniaturen zu versehen waren, wie er wiederholt ftir sein 
Portraét Modell saB und von allen Grofen des Reiches Bildnisse anzufertigen 
befahl. Allwéchenilich lie6 er sich die Arbeiten der Meister vorlegen, setzte 
Gehalter und Belohnungen aus, verlangte technische Verbesserungen und war 
bemuht, die Leistungen seiner Schule so zu vervollkommnen, dab sie mit 
denjenigen Persiens und des Abendlandes in Wettbewerb treten konnten. 
Er lief} auch Wandmalereien ausfiihren, von denen einige in Fatihpur Sikri 
erhalten sind. Diesen Palast hatte er an der Stelle einer Eremitenklause er- 
baut, in der ihm nach vielen frommen Gebeten endlich der ersehnte Thron- 
erbe geboren worden war (vgl. zu Abb. 103). 

Djehaéngir (1605—27) machte durch seinen Lebenswandel der _heiligen 
Umgebung, in der er zur Welt gekommen war, zunachst wenig Ehre. Er 
war ein heftiger Zecher und Opiumfreund und hat sich selbst mit diesen 
und einigen anderen Untugenden ziemlich schonungslos in seinen Lebens- 
erinnerungen geschildert. Ein leidenschaftlicher Waidmann, brachte er ganze 
Monate auf der Jagd zu und unterlie6B es nicht, sich eine Geweihsammlung 
anzulegen. Die meisten Regierungsgeschafte gab er vertrauensvoll in die 
sch6nen Hande seiner ehrgeizigen und politisch begabten Gattin Nar Djehan 
und verwandte viel Zeit auf kunsthistorische Studien, die er anscheinend mit 
grober Gewissenhaftigkeit betrieb. Er dtrfte in der Tat der beste Bilderkenner 
des Orients gewesen sein, und wir kénnen nur bedauern, daf dieser kaiser- 
liche Fachmann das Geheimnis seiner Methode, die Anhaltspunkte und kritischen 
Merkmale, die ihn bei seinen Untersuchungen leiteten, nicht des Naheren 
erOrterte; er wurde uns damit viel Kopfzerbrechen erspart haben. Er erzahlt 
zwar, wie er bei jedem ihm vorgelegten alten oder modernen Gemalde den 
Namen des Meisters ohne weiteres zu nennen vermochte, wie er bei sehr 
ahnlichen Portrats einer und derselben Person mit Leichtigkeit verschiedene 
Kiinstlerhande erkannte, wie er, wenn an einem Bilde mehrere gearbeitet 
hatten, sagen konnte, ,von wem die Augenbrauen und von wem die Wim- 
pern” gezeichnet seien, wie er auch spatere Uberarbeitungen ohne Schwierig- 
keit feststellte — aber er begniigt sich, mit diesen Angaben unseren Neid 
und unsere Bewunderung zu erregen. Er verschaffte sich nach Moglichkeit 
europdische Miniaturen und lie6 sie bisweilen so téuschend kopieren, dab 
beispielsweise der englische Gesandte Mihe hatte, ein von ihm geschenktes 
Bild von den auf Veranlassung des Kaisers angefertigten Nachahmungen zu 
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unterscheiden. Im tbrigen wies er die Ktinstler nachdricklich auf das Natur- 
studium hin und befahl haufig, dab bestimmte Elefanten, Pferde, Jagdfalken, 
sowie exotische Tiere, daneben auch merkwirdige Baume und andere Pflanzen 
»lebenswahr portratiert” wtrden. Gelungene Bildnisse seiner Hofchargen 
und Offiziere hob er sorgfaltig auf, um sich bei Gelegenheit ihre Person 
ins Gedachtnis zu rufen. Als er einmal von einer peinlichen Niederlage 
seines Generals Abdullah Khan erfuhr, holte er dessen Konterfei hervor und 
auberte zu seiner Umgebung sein Befremden dartiber, wie man mit so 
einem prachtigen Kopf, mit soviel Adel in der Haltung und mit so tadel- 
loser Silhouette Gberhaupt vor einem Feinde ausreifen k6nne. 

Schah Djehan (1628—58), von Djehangir sorgfaltig erzogen, rebellierte zu- 
nachst gegen seinen Vater, bewéhrte sich aber bald als kluger und kunst- 
begeisterter Herrscher und fihrte das Moghulreich auf den Gipfel seiner 
Macht. Er errichtete in seinen Landen hervorragende Bauten — ,,Titanenwerk 
im Entwurf und Juwelierarbeit in der Ausfihrung” hat man sie nicht mit 
Unrecht genannt — und so verdanken wir ihm u. a. das unvergleichliche 
Kleinod des “Tadj“ in Agra, in dem er seiner schwarmerischen Verehrung 
fir die frih verstorbene Mumtuz Mahal ein Denkmal setzte. Vier Sdéhne 
stritten um seine Nachfolge, bis schlieblich nach schweren Kaémpfen mit dem 
literarisch hochbedeutenden rechtmafigen Kronprinzen Dara Schikoh der 
jingere Aurangzib (1659-1707) das ganze Erbe des Vaters antrat. Dieser 
letzte bedeutende Moghulkaiser war ein strengglaubiger Moslim, besuchte haufig 
die Moscheen, las nachtelang den Koran und fastete viel. Im tbrigen war 
er fast immer im Felde und brachte einmal seinen Gegner dadurch aufer 
Fassung, daf er mitten in der Schlacht zur tblichen Stunde vom Pferde stieg 
und in aller Seelenruhe sein Gebet verrichtete. Die Malerei kam in seiner 
Zeit bei Hofe auBer Mode, wurde aber nicht gerade fanatisch verfolgt, sondern 
von manchen Grofen des Reiches, vor allem von einzelnen Vasallenfirsten, 
weiter gepflegt, so da6 sie noch im 18. Jahrhundert zu einer letzten Bliite 
gelangen konnte, ehe sie denselben Weg ging wie die inzwischen eingetretene 
politische Dekadenz. 

Soviel mubte gesagt werden, um den Leser instand zu setzen, bei den Er- 
zeugnissen indischer Miniaturkunst den oft ausschlaggebenden Anteil der Herr- 
scher an den einzelnen Phasen ihrer Entwicklung gebihrend zu werten. Unter 
Baber war naturgemé die Verbindung mit Turkestan noch sehr eng, von dort 
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zog er die ersten Maler nach Hindustan, und wir fragen uns bei einigen Bilder- 
handschriften des frihen 16. Jahrhunderts vergeblich, ob sie noch in Buchara 
oder bereits in Delhi entstanden sein mégen. Fir ersteres spricht u. a. 
das rein persische Kompositionsschema, fir letzteres die vdllig neue kolo- 
ristische Orientierung, die von der satten Farbengebung der Behzad-Schule 
durch eine mildere Tempera-~ oder Gouachet6nung erheblich abriickt und 
fortan fir die ganze indische Richtung charakteristisch bleibt. Schéhim ,,der 
Vergolder“, Baldjid und andere Meister durften in dieser Hinsicht bahn- 
brechend gewirkt haben (vgl. Abb. 102). Als Uberbleibsel timuridischer Er- 
rungenschaften kam auch die get6énte Pinselzeichnung in die Moghulschule 
und lebte sich hier in jenen aus zahllosen Leibern und Korperteilen grablich 
zusammengeseizten ,,Zauberfiguren” aus, denen man bis ins 18. Jahrhundert 
nur allzu haufig begegnet (Abb. 106). 

Humayun’s langer Aufenthalt in Tebriz und Qazwin hatte eine engere Be- 
ruhrung mit den dortigen Schulen zur Folge, und Akbar f6érderte diese 
Str6mung durch Berufung von Kinstlern wie ‘Abd el-Gamad von Schiras u. a. 
Die jungen Inder, die bei ihnen in die Lehre gingen, zeigen sich noch einiger- 
mafen befangen in dem persischen Stil des 16. Jahrhunderts, so dah eine 
eigene Note in ihren Arbeiten (Abb. 103—105) erst bei naherer Betrachtung 
hervortritt, wahrend damals andere Hindumaler bereits zu einer ausge- 
sprochen bodensténdigen Richtung gelangt sind, von der vor allem in Tem- 
pera auf Leinen ausgefihrte Buchmalereien grofen Formats Zeugnis ab- 
legen (s. Abb. 107 nebst Erlauterungen). In diesen Illustrationen zu Emir 
Hamze’s Geschichten und &hnlichen Werken k6énnten Uberlieferungen nach- 
wirken, die von der grofen Zeit der Héhlenfresken und Tempelbilder her in 
den Hindustaaten lebendig geblieben waren und so eine Uberschatzung des 
hereingetragenen Fremdgutes beizeiten verhinderten. Es ist Akbar’s grofbes 
Verdienst, durch das Beispiel seiner Toleranz die Kunstler auf die Beschaf- 
tigung mit der ,unglaubigen” Vergangenheit des Landes hingewiesen und da- 
durch den Boden fiir einen im besten Sinne des Wortes nationalen Stil be- 
reitet zu haben. Zu welchen Leistungen dieser in Verbindung mit europaischen 
Eindriicken zu gelangen vermochte, ersehen wir am deutlichsten aus Blattern 
wie der ergreifenden ,,Totenklage” aus der Sammlung Schulz (Abb. 108), von 
der Hand des bertihmten Basawan, der auch in einem Prunkexemplar des 
Akbar-Nameh in London und vor allem in dem mit unvergleichlicher Pracht 
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ausgestatteten Razm-Nameh des Radjah von Jaipur wiederholt vorkommt. 
Abu'l Fadhl nennt ihn als den erfolgreichsten Maler des Hofes neben dem 
vom Kaiser selbst entdeckten Daswanth, der leider ein trauriges Ende fand (er 
nahm sich im Wahnsinn das Leben). Auch von Manuher, Bhagwati, Dhanu, 
Sanwlah, Farrukh Beg und zahlreichen anderen Namen dieser Zeit, die der 
Chronist zum Teil auffiihrt, sind Arbeiten bekannt, die vielfach tbrigens 
Krischnalegenden und andere rein hinduistische Motive behandeln. Wir wissen 
ja, da&B Akbar das Ramayana und einzelne Episoden aus dem Mahabharata, 
wie Nal und Damayanti, illustrieren lieb, und man wird die Tatsache, dab 
derartige Vorwirfe seitdem standig die Moghulschule beschaftigt haben, sich 
geniigend vergegenwartigen mussen, um nicht — wie es schon geschehen 
ist — zu Unrecht einen betrachtlichen Teil des hierher gehérigen Materials 
dem nichtislamischen Indien zuzuweisen. Denn wenn die technische Aus- 
fihrung dieselbe ist, liegt keine Veranlassung vor, die eine oder andere 
Arbeit lediglich wegen des Gegenstandes oder etwa eines Hindunamens aus- 
sondern zu wollen. Wir finden z. B. in Abb. 105, 133, 134 drei unter einander 
recht verschiedene Bilder von einer und derselben Hand: das eine Mal eine 
vollig im persischen Sinne des 16. Jahrhunderts gehaltene Komposition, die 
an einen Zusammenhang mit Buchara denken liebe, dann eine eigenttimliche, 
aber ikonographisch durchaus einwandfreie Wishnudarstellung, die man eher 
im Radjputlande vermuten wirde als in einem mohammedanischen Kultur- 
zentrum, und schlieblich eine Opferszene, die nur ein mit hinduistischem 
Sektenkult wohl vertrauter Kunstler so aufgefabt und nur ein in den Prin- 
zipien des Moghulstils aufgewachsener Meister so gemalt haben kann. 

In Akbars Zeit spielte noch die Textminiatur eine wesentliche Rolle, aber 
in vollem Mabe wurden die neuen kinstlerischen Méglichkeiten doch erst zur 
Geltung gebracht im Einzelbild, das unter Djehangir tonangebend wurde und 
die Bilderhandschriften fortan aus der weiteren Entwicklung ganzlich aus- 
schaltete. Eine der schwierigsten Aufgaben bot jetzt die Darstellung von Durbar- 
szenen, bei denen es darauf ankam, die beim Empfang anwesenden Pers6nlich- 
keiten und ihre Gruppierung mit photographischer Treue festzuhalten und den 
strengen Forderungen des Kaisers nach praégnanter Charakteristik in vollem 
Mabe zu gentigen (Abb. 109). Ferner handelte es sich um die Schilderung 
von Hoffestlichkeiten, Jagden, Poloturnieren und bemerkenswerten Episoden 
aus dem Leben des Firsten. Vor allem aber galt es, diesen selbst und die 
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Grofen seines Hofes in den verschiedensten Auffassungen zu portratieren 
— stehend oder sitzend, in ganzer Figur oder im Brustbild, zu Fu6é wie zu 
Pferde oder auf dem Elefanten — und jeweils als passenden Hintergrund eine 
Innenarchitektur, einen Terrassenausblick, eine offene Landschaft oder auch 
eine neutrale Wand zu wahlen. Das Kostiim war mit peinlicher Genauigkeit 
nachzuzeichnen, anderes Beiwerk wenigstens treffend anzudeuten und _ nicht 
zuletzt die Beleuchtung in der Faérbung von Himmel und Wolken tberzeugend 
wiederzugeben. Unter Schah Djehaén nahm die Bildnismalerei womdglich 
noch zu, aber man legte immer mehr Wert auf den Ausdruck im Gesicht, 
begntigte sich oft mit einer lebenswahren Skizze, gab bei dieser die Kon- 
turen der Gestalt nur im flichtigsten Umri6 oder lie6B sie sogar ganz fort, 
setzie den Kopf aber so aufs Blatt, da& der Kérper hinzugedacht werden 
mufte. Anupchatar, Hunhér, Govardhan und Chitarman sind neben Moham- 
med Nadir von Samarkand und Mir Mohammed Haéschim die bekanntesten . 
Meisternamen in der indischen Portratistenschule des 17. Jahrhunderts. 

Von Mangiir, neben Scherif Khan dem beliebtesten Hofmaler Djehangir’s, 
ist uns eine Reihe ausgezeichneter Blatter mit prachtigen Jagdfalken und 
anderen Vogeln erhalten, wahrend wir von Meister Murad mehrere reizende 
Gazellenstudien (Abb. 137) und von dem damals von Persien zugewanderten, 
bereits oben erwahnten Schafi ‘Abbasi eine Anzahl Blumenstilleben besitzen 
(Abb. 136). Das landschaftliche Moment blieb nicht auf Hintergrtinde beschraénkt, 
sondern wurde zum selbstaéndigen Thema ausgebildet und durch Anwendung der 
Horizontalperspektive der europaischen Kunst nahe gebracht. Zweifellos liegen 
besonders bei den seit der Mitte des 17. Jahrhunderts beliebten Nachtbildern 
mit geringer Staffage (s. Abb. 140) abendlandische Beeinflussungen vor, wahrend 
eine nationale Richtung sich in koloristisch lebhafteren, dekorativen Szenerien 
durchringt (vgl. Abb. 139). 

Unter Djehangir scheint es &hnlich wie in Persien, aber in viel stérkerem 
Mafe tblich geworden zu sein, die Arbeiten lebender und verstorbener Meister 
in Sammelbdénden zu vereinigen (s. 0. S. 8) und neben Schriftproben be- 
rihmter Kalligraphen auch Kopien nach europaischen Miniaturen sowie 
Kupferstiche und unglaublich feine, tauschende Nachzeichnungen nach solchen 
mit aufzunehmen; fiir christliche Motive wurden auferdem haufig eigene 
Varianten gefunden (s. Abb. 141f.). Ein solches indisches Album muf schon 
Rembrandt besessen haben, in dessen graphischem Werk eine Anzahl Blatter 
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vorkommen, deren Vorbilder F. Sarre in erhaltenen Moghulminiaturen nach- 
weisen konnte, ganz abgesehen von den allgemeinen Anregungen, die der 
hollandische Meister fir seine alttestamentlichen Kompositionen aus dieser 
orientalischen Quelle schopfte. 

Unter Aurangzib drangen die Erzeugnisse der jetzt grobenteils vom Hofe 
entlassenen und ganz auf Privatauftrage angewiesenen Maler in weitere Kreise 
und als zu Beginn des 18. Jahrhunderts die Produktion einen neuen Auf- 
schwung nimmt, wird dem inzwischen hervorgetretenen Bedirfnis nach volks- 
tiimlicherer Wirkung sowohl in der Wahl des Gegenstandes wie in der mehr 
und mehr schematischen Ausfiihrung ersichtlich Rechnung getragen. Neben 
den alten indischen G6ttersagen und Marchen werden auch das Schahnameh, 
das Alexanderepos und andere persische Texte illustriert, und besonderer 
Gunst erfreuen sich die in reizvollen Stimmungsszenen wiedergegebenen Rag- 
Variationen, denen ein musikalischer Leitgedanke zugrunde liegt (Abb. 127—129). 


Zunachst unabhéngig von der Hofkunst der Moghulkaiser und vermutlich 
in Anlehnung an damals noch bestehende, seither untergegangene 4ltere 
Wandmalereien scheinen sich etwa im 17, Jahrhundert in Radjputana an 
verschiedenen Orten kleinere Schulen gebildet zu haben, in denen das Miniatur- 
bild nach der hinduistischen Seite hin manche eigenartige und bemerkens- 
werte Bereicherung erfuhr. A. Coomaraswamy hat solche Arbeiten, die aus 
dem Rahmen des bisher Betrachteten haéufig herausfallen (Abb. 143—148), 
zuerst gesammelt und erforscht, dabei aber ihre kunstgeschichtliche Bedeutung 
unzweifelhaft tberschatzt. Vor allem wird man ihm nicht zugeben kénnen, 
daf die Blatter allein den nationalen Stil reprasentieren, den er den Meistern 
von Delhi mit Unrecht absprechen méchte. Diese waren — das kann nicht 
genug betont werden — zum grofen Teil ,unglaubige” Hindus, die durch 
die Freigebigkeit Akbars und seiner Nachfolger aus allen Gegenden Indiens, 
und sicherlich auch aus den Radjputstaaten, herbeistro6mten und nun _ nicht 
etwa _,iranisiert” wurden, sondern im Gegenteil das persische Element nach 
und nach ganz verdrangten, wobei ihnen tbrigens ihre mohammedanischen 
Landsleute treue Gefolgschaft leisteten. Das Verhéltnis zwischen den beiden 
Gruppen war offenbar vielmehr so, daf die gegen die Kaiser aufsassigen 
Radjahs in ihren Residenzen eigene Maler beschaftigten, die hin und wieder 
unter den Einflué der Hofkunst der GroBmoghuln gerieten, so dafh es bei 
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einzelnen Bildern schwer halt, sie mit Bestimmtheit der einen oder anderen 
Richtung zuzuschreiben (z. B. bei Abb. 126, 151). Man erkennt die Radjput- 
miniaturen an der grelleren Ténung, an der Betonung gewisser Rassenmerk- 
male, besondcrs der Augen, und in dem ausgesprochen flachenhaften Charakter 
der Darstellung, 
der auch die 
leiseste Model- 
lierung Angstlich 
vermeidet. — Al- 
len Unterschieden 
zum Trotz wird 


kaiserliche Den- 
ker war berufen, 
das_ Propheten- 
wort von dem 
Teufelswerk der 
figdrlichen Dar- 
stellung durch 
den Ausspruch zu 
entkraften,dab ge- 
rade der Maler als 
besonders _ gott- 
begnadet erschei- 
nen miusse, weil 
ihm bei der Wie- 


man aber, wie ge- 
sagt, nicht umhin 
k6énnen, die Ein- 
heitlichkeit der 
gesamien _indi- 
schen Kleinmale- 
rei zu_ vertreten 


und das Verdienst dergabe eines Le- 
an ihrer glanzen- bewesens die Un- 
denEntfaltungden zulanglichkeit al- 
machtvollen Herr- les | Menschen- 


werks und die 
belebende  All- 
macht des ein- 
zigen Schépfers 
deutlicher als an- 
deren Sterblichen 
sprechen. Dieser Indien, um 1700 Staatliche Museen, Berlin offenbart werde. 


schern aus Ba- 
ber’s Geschlecht, 
vor allem aber 
Akbar’s tberra- 
gender Pers6n- 
lichkeit, § zuzu- 
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Erlauferungen zu den Abbildungen 


Bei Tafeln mit mehreren Abbildungen ist die obere, bzw. links stehende, mit .a“, die untere, 
bzw. rechts stehende, mit ,b” bezeichnet. Betreffs der Titel der zitierten Werke vgl. das Vorwort. 


Abb. 1, 2: Angeblich aus einer arabischen Ausgabe des Traktats des Philon 
von Byzanz tiber hydraulische Automaten, in Wirklichkeit aus einer ahn- 
lichen Abhandlung des Djazari, von der ein gréferes Fragment mit bild- 
lichen Darstellungen ursprtinglich im Besitz von F.R. Martin war (jetzt 
verstreut in 6ffentlichen und privaten Sammlungen). — Das erste Blatt ist 
offenbar die Wiedergabe eines beriihmten, von Djazari fiir den Ortokiden 
Nar ed-din Mohammed um 1200 konstruierten Uhrwerks. Die obere Scheibe 
zeigt die eine HAlfte des Tierkreises (Widder bis Jungfrau); die 12 Nischen 
davor dienen zur Angabe der Stunden, indem das Mannchen, das jetzt links 
steht, jeweils einen Bogen weiterrtickt. Die beiden Falken darunter lassen 
alle Stunden aus ihrem Schnabel einen Ring in den Becher fallen. Ganz 
unten ein arabisches Orchester, das jedenfalls auch mit dem Mechanismus 
in Verbindung stand. — Abb. 1 farbig bei Marteau-Véver Taf. 2; andere 
Abbildungen aus derselben Handschrift bei Martin Taf. A, 2, 3, bei Marteau- 
Véver Taf. 39, 55, im Miinch. Ausstellungswerk Taf. 3. Vgl. S. 20. 

Abb. 3: a. Aus einer arabischen Ausgabe der Fabeln des indischen Brahmanen 

Bidpai, nach den Namen zweier Schakale, die sie sich gegenseitig erzahlen, 
»Kalila und Dimna“ betitelt. — Das Bild behandelt das von dem Ubersetzer, 
Ibn Mugaffa, in seine Vorrede aufgenommene Gleichnis von dem Manne, 
der einen Schatz entdeckt hat, aber wieder einbift, weil er zu bequem 
ist, ihn selbst nach Hause zu bringen und das Geschaft gedungenen Leuten 
liberlabt, die ihn fir sich beiseite schaffen. Weitere Abbildungen aus der- 
selben Handschrift bei Schulz, Taf. 10. Vgl. auch Abb. 14a. 
b. Aus einer arabischen Ubersetzung des Galen. — Ein Wanderer ist von einer 
Schlange gebissen worden; auf dem Pferde heranreitend, kommt ihm ein Arzt 
zu Hilfe. — Aus derselben Handschrift s. Martin, Abb. 4 und Taf. 13£ (Empfang 
beim Khalifen und Bildnisse der neun berihmtesten griechischen Arzte.) 
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Abb. 4—6: Aus einer arabischen Ubersetzung von Dioskurides’ Materia medica, 
geschrieben und ausgemalt von Abdallah ibn el-Fadhl im Jahre 619 d. H., 
mit angeblichen Bildnissen bertihmter griechischer Arzte. Die einzelnen 
Blatter jetzt in verschiedenen Sammlungen. Abb. 6 farbig im Minch. Aus- 
stellungswerk Taf. 4; andere Abbildungen bei Martin Taf. B, 5,7 und bei 
Marteau-Véver Taf. 1, 38. 

Abb. 7-11: Aus einer Handschrift der ,Maqamen” (Unterhaltungen) des 
Hariri, in denen die verwegenen Streiche und witzigen Einfalle des Abia 
Said von Serrudj in geistreicher Darstellung geschildert werden (vgl. die Uber- 
setzung von Rickert). — Ohne das Original gegenw&rtig zu haben, lassen 
sich die bildlich wiedergegebenen Episoden nicht alle ohne weiteres inhaltlich 
deuten. Abb. 8 bezieht sich offenbar auf die 27. Maqame, in der Harith 
ben Hemmam erzahlt, wie er auf der Streife nach einem entlaufenen 
Kamel mit seinem Pferde rastete und sich der Serrudjer zu ihm gesellte. 


Se et on Fl Ge fe es Jo On hee a ae a 


Zu einem Serhastrauch von dichter Beschattung, 

Um unter seinem Laube mich vergrabend, 

Die Hitze zu verschlafen bis zum Abend. 

Doch kaum war ich und mein Rof im Dunkel aufgehoben 

— Ich hatte noch nicht verschnauft, und es noch nicht verschnoben — 
Da sah ich herankommen von links 

Mit der Schnelligkeit eines Winks 

Einen Mann im Pilgeraufzug, 

Der die Augen begierig aufschlug, 

Suchend meine Schattenbucht 

Und flichtend zur Statte meiner Flucht“...... (Nach Rickert.) 


Als er von einem kurzen Schlummer erwachte, war der Gauner mitsamt 
dem Pferde verschwunden, tauchte aber nachher wieder auf, um ihm bei 
der Wiedererlangung des Kamels behilflich zu sein und den Gaul dann als 
,rechtmabige Belohnung“ fir sich zu behalten. — Abb. 10 illustriert die 
47. Maqame, in der erzahlt wird, wie Abi Said sich als Bader aufspielt 
und mit seinem Sohn einen stirmischen Schropfkonflikt inszeniert, bei dem 
die in Wahrheit geschropften schlieblich die Zuschauer sind, auf deren 


Ruhrseligkeit die ganze Komddie zugeschnitten war. — Die Islamische Ab- 
re 
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teilung der Staatlichen Museen in Berlin besitzt Aufnahmen von den meisten 
Bildern dieser Handschrift. Sie sind durch einen Fanatiker, der in brutaler 
Weise die Képfe der Personen verwischte und durchstrich, sdmilich arg 
entstellt worden. 

Abb. 12, 13: Aus einer Handschrift der ,Maqamen“ des Hariri (s. 0.), frilher 
in der Sammlung Schefer, datiert 634 d.H. und ausgemalt von Yahya ibn 
Mahmiid aus Wasit (Mesopotamien). Die beiden Bilder gehéren offenbar 
zu einer und derselben Episode und scheinen sich auf die Schilderung einer 
Hochzeit in Kairo zu beziehen. Links kommen die Trager islamischer 
Standarten (mit der Glaubensformel als Aufschrift) zu Pferde heran, be- 
gleitet von Herolden mit langen Trompeten; neben diesen ein Maultier mit 
den Kesselpauken. Rechts eine Gruppe von Kamelreitern mit Freuden- 
wimpeln, Posaunen und anderen Instrumenten, die Braut in einer Sanfte 
mitfiihrend; der Bréutigam daneben zu Pferde. Aus derselben Handschrift 
vgl. Martin Taf. 9ff. 

Abb. 14a: Aus einer Ausgabe der Fabeln Bidpai’s (vgl. zu Abb. 3a), die aus 
der Bibliothek der Ghaznewiden stammen soll, datiert 660 d.H. Andere 
Blatter derselben Handschrift (u. a. auch figtirliche Szenen, vgl. Martin 
Taf. 40f.) legen die Vermutung nahe, dab die Ausmalung erst nachtraglich, 
etwa zu Beginn des 14. Jahrhunderts, erfolgt ist. 

Abb. 14b—16: Aus einer persischen Ubersetzung der Tierfabeln (Manafi_ el- 
hayawaén) des Ibn Bakhtischu, vom Jahre 695 d.H., mit 94 Miniaturen 
(friher in der Sammlung Vignier, Paris), s. S.22. — Der Falke ist nach 
einem chinesischen Vorbilde kopiert. Die Elefanten tragen Schellenklappen 
und Armbénder und sind augenscheinlich nicht in kampfender, sondern in 
zartlicher Beziehung gedacht. In dem Drachent6ter ist wohl nicht St. Georg 
gemeint — dessen Vorkommen in einer Handschrift aus Mesopotamien, wo 
er noch heute verehrt wird, sonst nichts Auffalliges hatte — und auch 
nicht Isfendiyar, der gleichfalls als Drachenbezwinger dargestellt wird, sondern 
(nach Schulz) Kénig Schamhurasch, der das Ungettim zu Fuf mit der Lanze 
erlegt. — Weitere Abbildungen vgl. bei Martin, Taf. 22ff.; ebenda Taf. 17ff. 
Beispiele aus einem Manuskript desselben Inhalts im Brit. Mus., vom 
Jahre 1250 n. Chr. 

Abb. 17, 18: Aus einer Handschrift der ,Maqamen“ des Hariri (s. 0. zu 
Abb. 7), datiert 733 d. H. Titelseite und Episodenbild. Vgl. $.23. Der Furst 
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_(wahrscheinlich eine historische Pers6nlichkeit) sitzt auf dem Throne, einen 
Trinkbecher in der Hand, umgeben von Hoflingen und beschirmt von zwei 
gefltigelten Genien; vor dem Throne Musikanten und ein Akrobat, der den 
Herrscher durch seine Kunststiicke unterhaélt. Als Rahmen eine Arabesken- 
borte. — In der anderen Darstellung dtirfte es sich nicht, wie man vermuten 
k6nnte, um eine 4rztliche Konsultation, sondern um den Besuch einiger 
Freunde bei dem kranken Abu Said handeln, wie er in der 19. Maqame 
geschildert wird. 

Abb. 19: Aus einer persischen (nach der arabischen des Ibn Mugaffa ver- 
anstalteten) Ubersetzung der Fabeln Bidpai’s (s. 0. zu Abb. 3a), geschrieben 
von Yahya ibn Moh. Djedde-Rumi im Jahre 633 d.H. Farbig bei Marteau- 
Véver Taf. 3; andere Blatter daraus mit Tierbildern ebenda Taf. 44. 

Abb. 20, 21: Aus einem grofen Sammelband mit Schriftmodellen aus der 
Kanzlei der Timuriden, in den Miniaturen und Zeichnungen verschiedener 
Zeiten und Schulen eingeklebt sind (vgl. das Mtinchener Ausstellungswerk). 
— Es scheint, daB die hier wiedergegebenen Motive trotz ihres erstaun- 
lichen Realismus nicht einem naturwissenschaftlichen Lehrbuch, sondern einer 
Sammlung von Tierfabeln entnommen sind. Auf Abb. 20 r. und 1. unten 
nicht zugeh6rige, spatere Skizzen. 

Abb. 22: Aus einer Ausgabe der Kosmographie des Zakariya Qazwini, ge- 
schrieben in Damaskus und datiert 768 d. H. — Die Darstellung gehért zu 
dem Kapitel, das von den Erzengeln und Himmelsiraégern handelt; jedes der 
Engelpaare ist in einer schildartig dartiber gesetzten Beischrift erlautert. 

Abb. 23—27: Aus der Chronik (Djami’ et-tawdarikh) des Raschid ed-din, Ve- 
ziers der Mongolensultane Ghazan und Uldjaitu, datiert 714 d. H. Die 
Titelseiten zeigen reiches Arabeskenwerk in Fliesenmusterung und nennen 
als Illuminator Mohammed ben Mahmiid von Bagdad (Martin, Taf. 238). 
Vgl. $.24. — Zur Darstellung gelangten hauptsachlich Szenen aus dem Leben 
des Buddha und des Propheten, auch aus der Bibel und aus der islamischen 
und chinesischen Geschichte. In Abb. 24 wird die Entsendung von Hamza, 
dem Onkel, und Ali, dem Schwiegersohn des Propheten, zum Kampfe 
gegen die Unglaubigen geschildert. In Abb. 25 sind trotz der chinesischen 
Elemente in Landschaft, Architektur und Kostiim die ,,indischen“ Berge ge- 
meint. Abb. 26 illustriert die Legende, nach der eine vom Buddha in 
den Flu6é geworfene Schale von selbst wieder heraufsteigt. — Weitere Ab- 
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bildungen aus dieser Handschrift bei Martin Fig. 9, 12 ff, Taf. 27 ff. In der 
Bibliothéque Nationale ein zweites, wenig spateres Exemplar (vgl. Martin 
Taf. 42 ff.). 

Abb, 28—32: Vermutlich aus demselben Sammelband wie Abb. 20f. (vgl. S. 24). 
Die Blatter zeigen chinesische Motive, die zum Teil ziemlich getreu nach 
— hbisher unbekannten — Vorlagen kopiert, anderenteils im _persisch- 
mongolischen Sinne umstilisiert wurden. Die Bibliothek des Kunstgewerbe- 
museums in Berlin besitzt zwei Mappen mit Aufnahmen nach diesen und 
anderen, zum Teil &hnlichen Blattern aus der Bibliothek des Sultans. — 
Verwandte Zeichnungen ferner in einem 1410 datierten, fir Timurs Enkel 
Djelal ed-din skander von Fars hergestellten Sammelwerk im British Museum 
(vgl. Martin Taf. 239). 

Abb. 33, 34: Aus einer reich illustrierten Handschrift der Kosmographie des 
Qazwini, zu deren sch6nsten Darstellungen die der vier Erzengel gehoren. 
Der hier wiedergegebene ist Israfil, der die Posaune des jiingsten Gerichts 
blast (Gabriel farbig im Mtinchener Ausstellungswerk, Taf. 8). — Aus einem 
ahnlichen, frihen Exemplar einzelne Blatter in Pariser Privatbesitz (s. Mar- 
teau-Véver, Taf. 45 f.). 

Abb. 35: Aus einer 799 d. H. datierten Abschrift der Dichtung des Khwadju 
Kirmani (1281—1352), von dem bertihmien Kalligraphen Mir ‘Ali von Tebriz. 
Der Text behandelt die (unhistorischen) Liebesabenteuer des iranischen 
Prinzen Humay mit Huméayiin, der Tochter des Kaisers von China. — Die 
hier wiedergegebene Szene vermittelt einen auch kulturhistorisch interessanten 
Einblick in das Rittertum der Mongolenzeit. Weitere Abbildungen daraus 
bei Martin Taf. 45 ff. 

Abb. 36: Aus einer der 4ltesten erhaltenen Bilderhandschriften des Schah- 
nameh von Firdusi, mit vielen grofztigigen Kompositionen (vgl. Schulz, 
Taf. 20ff.). Hier ist Bahram Gur dargestellt, wie er auf der Jagd im Gebirg 
einen Meisterschuf tut. (Er heftet einer Gazelle, als sie sich gerade kraut, 
mit dem Pfeile den Fu6 ans Ohr.) Das Motiv ist in Persien duferst beliebt, 
besonders auch in der Keramik des 13. und 14. Jahrhunderts. (Gewohnlich 
sitzt Azadeh, die Geliebte des Fiirsten, harfenspielend hinter ihm auf dem 
Kamel; auf unserem Bilde ist sie in Ohnmacht gefallen.) 

Abb. 37: Aus demselben Sammelband wie Abb. 20f. Urspriinglich wohl aus 
einer alten Kopie des Schahnameh in grofem Format. 
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Abb. 38: Halfte einer zweiseitigen Komposition aus einer nicht erhaltenen 

- Handschrift. (Farbig bei Marteau -Véver, Taf. 6.) Mehrere Edelleute stehen 
und sitzen an einem Bach, in dem sich Enten und Fische bewegen. 

Abb. 39: Einzelminiatur auf Seide (friiher Sammlung von Golubew). — Auf 
der Rtickseite ist das Blatt als ,chinesische Arbeit“ bezeichnet, und man 
ist geneigt, diesen Vermerk wenigstens fir den Zweig mit dem Vogel als zu- 
treffend anzusehen; die Figurengruppe stimmt in der technischen Ausfiihrung 
damit Uberein, ist aber sonst ganz persisch aufgefaft. Eine Einzelheit spricht 
fir die Wahrscheinlichkeit, da6b hier ein chinesischer Meister sich an einem 
persischen Motiv versucht hat: der Furst steckt den Finger in den Mund — 
eine Bewegung des Erstaunens, die mit Vorliebe dem Khosrau_beigelegt 
wird, wenn er die schéne Schirin erblickt (vgl. Abb. 45, 68); hier hat er 
aber kaum AnlaB zur Verwunderung, denn er ist von der neben ihm 
sitzenden Dame abgewendet: es dtirfte also das Mifverstandnis eines Frem- 
den vorliegen, der aus der Betrachtung persischer Miniaturen den Ein- 
druck gewann, Konig Khosrau sei immer mit dem Finger im Mund darzu- 
stellen. 

Abb. 40: Einziges erhaltenes Blatt aus einer Handschrift der Gedichte des 
Khwadju Kirmani (vgl. zu Abb. 35), mit aufgeklebten Schrift- und Ornament- 
borten. — Geschildert ist die Begegnung zwischen Humaéy und Huméayin 
mit zwei Hofdamen im Garten des kaiserlichen Palastes. — Vielleicht von 
der Hand des Malers Ghiyat ed-din Khalil (s. $. 26); fir Behzad, dessen 
Name in der Schriftzeile rechts unten genannt ist, dtirfte die Arbeit jeden- 
falls zu frih sein. 

Abb. 41: Einzelminiatur, vermutlich aus einer persischen Handschrifft. — In 
den Ecken vier Engel als Himmelstrager. In der Mitte die Sonne, umgeben 
von den sechs tibrigen Planetenzeichen (rechts der Mond, diesem folgend 
Merkur, Venus, Mars, Jupiter, Saturn). In einem weiteren Ringe die zwolf 
Bilder des Tierkreises (mit einem Schnitter im Bilde der Jungfrau, entsprechend 
der auch uns geldufigen zweiten Benennung dieses Zeichens als ,,Spica“, 
Ahre). 

Abb. 42, 43: Aus einem Fragment einer Handschrift des Schahnameh, von 
der sich einige Blatter in einem Nizdmi-Ms. von 1463 (s. Abb. 45) vorfanden 
(friher in der Sammlung Schulz). Die Einrahmung der Textzeilen durch 
Goldleisten ist-unvollendet geblieben. — Dargestellt ist links die erste der 
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,sieben Rasten“ des Nationalhelden Rustem, wie er in einem Fabelwalde 
sich zur Ruhe hingestreckt hat und mit seinem Streitro6 Rakhsch von einem 
dort hausenden Lowen itberfallen wird: 

»Als eine Nachtwache war vorbei 

Kehrte zu seiner Wohnung der Leu. 

Er sah einen Recken schlafen im Rohr 

Und stehen einen schnaubenden Gaul davor. 

,Erst muf ich zerschmettern den Gaul und dann‘, 

Sprach er, ,ist mein, wenn ich will, der Mann‘. 

Er kam zum Rakhsch im schnaubenden Lauf, 

Da brauste der Rakhsch wie ein Feuer auf, 

Zwei Fibs’ erhob er und traf den Kopf, 

Mit scharfem Gebi6 auch packt’ er den Schopf: 

Er warf ihn zu Boden und ihn zertrat, 

So schafft er sich gegen ein Untier Rat. 

Als der handfeste Rustem erwacht’, 

Sah er den L6wen fertig gemacht.“ (Nach Riickerts Ubertragung.) 


Das Gegenblatt schildert eine Episode aus den gewaltigen Kampfen zwischen 
Iraniern und Turaniern, die hauptsdchlich durch Rustems Heldentaten mit 
einem grofen Siege der Perser endeten. Das Fangseil spielt bei Rustems 
Erfolgen eine grobe Rolle, und es ist schwer zu sagen, welcher der feind- 
lichen Kampen hier gerade von ihm geschleift wird: 

90 Off als er einen Recken gewib 

Mit der Fangschnur vom Sattel ri6, 

Lie6B schallen im Feld der Feldherr Tus 

Zu den Wolken Zinken- und Paukengruf“. (Nach Rickert.) 


Abb. 44: Aus einer Kopie der Gedichte des Emir Khosrau von Delhi, ge- 
schrieben von dem bertihmtesten Meister des persischen Duktus, Sultan ‘Ali 
von Meschhed. (Von demselben der Text in Abb. 55f.) 

Abb. 45: Aus einer vom Derwisch Abdullah 867 d. H. gefertigten Abschrift 
von Nizaémi’s “Funfer“ (Khamse; s. S.5), und zwar aus der Dichtung von 
Khosrau und Schirin. — Khosrau, zu Pferde vor Schirins Schlo6 angelangt, 
erblickt die Prinzessin, die, umgeben von ihren Hofdamen, auf dem Sdller 
erschienen ist. 

Abb. 47: Einzelminiatur in leicht geténter Pinzelzeichnung. — In einem Baum, 
zu dem eine Treppe hinauffihrt, thront eine Genienftrstin, von Huris bedient 
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_ und von einem Diw bewacht. Ein Gegenblatt dazu, in gleichem Besitz, 
schildert die mystische Himmelfahrt Ali’s (? Minchner Ausstellung, Taf. 21), 

Abb. 48—51: Aus einer vollstandigen Kopie der Geschichte Timurs (,,Safer- 
Nameh‘“), des Scherf ed-din ‘Ali von Yezd, geschrieben 872 d.H. von dem 
bertihmten Kalligraphen Schir ‘Ali, mit ganzseitigen Miniaturen von Behzad. 
Das Exemplar soll aus der Bibliothek des Moghulkaisers Hum4yiin stammen; 
es hat handschriftliche Vermerke von Kaiser Akbar d. Gr. und von Schah 
Djehaén. (Friher Sammlungen Schulz und von Golubew. Vgl. S.27.) — 
Abb. 48 ist die linke Halfte einer Komposition, die einen grofen Empfang 
im Freien bei Kaiser Timur schildert, wahrend Abb. 51 und das zugehorige 
Gegenblait die Errichtung der Moschee von Samarkand zum Vorwurf haben. 
(Der schwarze, grin und rot bemalte Elefant im Vordergrund gehdért zu 
den von Timur in Indien erbeuteten.) Die Gegenseite zu Abb. 48 bei Martin, 
Taf. 69; s. a. Munchener Ausstellungswerk. 

Abb. 52: Aus einer Handschrift von Nizami’s Khamse (s. 0.), datiert 899 d. H. 
(Andere Abbildungen daraus bei Martin, Taf.72f.) — Die Darstellung ist fir eine 
Nizami-Illustration ungewohnlich und wohl darauf zurtickzuftihren, dab es 
Meister Behzad lediglich darauf ankam, ftir ein von ihm schon friher (s. Abb. 51) 
gemaltes Motiv eine freiere und wirkungsvollere Lésung zu bringen. 

Abb. 53: Aus einer Abschrift von Nizami’s Khamse (s. 0.), und zwar aus der 
Dichtung von Madjnin und Leila. Die Szene ist in der persischen Kunst 
besonders beliebt gewesen und in Stoffen, Fayencen, Bronzen usw. haufig 
dargestellt worden (vgl. $.28 und Abb. 130). 

Abb. 54: Dieses mit Goldgrund auf Seide gemalte Bildnis hat schon zu 
vielen Kommentaren AnlabB gegeben. Man hat in der eigenartigen Holz- 
gabel, die der Dargestellte um den Hals tragt, sowohl einen Apparat zum 
Stiitzen des gelahmten Armes wie auch ein Folterinstrument, und zwar den 
in alten Berichten wiederholt erwahnten, vermutlich von den Mongolen 
eingefiihrten ,,Palahang“ erkennen wollen. Tatsachlich kommt wohl nur 
dieser ernstlich in Frage und damit erledigt sich auch die gelegentlich vor- 
getragene Hypothese, daf es sich hier_um ein Bildnis des angeblich teil- 
weise paralysierten Timur handele. In Wirklichkeit ist es das Konterfei 
eines hohen Gefangenen, dem seine Waffen und Hoheitszeichen (Siegelring, 
Peitsche u. dgl.) vorerst belassen waren. Unten auf dem Rand scheint “Maha 
Khan“ zu lesen zu sein; naheres tiber eine Persénlichkeit dieses Namens 
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wissen wir nicht. — Solche Palahang-Bildnisse sind nicht selten; Martin hat 
mehrere von ihnen mit Mur4d Aqquyunli, dem letzten seines Geschlechts 
und Gegner der Safawiden, der im Jahre 907 d.H. von Schah Ismail ge- 
fangen ward, identifizieren wollen. 

Abb. 55, 56: Aus einer fragmentarischen Abschrift von Saadi’s “Bostan“ 
(nicht Hafiz’ Diwan, wie bisweilen irrtimlich angenommen), von der Hand 
des beriihmten Sultan ‘Ali von Meschhed (gest. 1519; s. a. Abb. 44), friher 
in der Sammlung Schulz. Die Randmalereien sind in Silber und Gold auf 
verschieden gefarbtem Papier ausgefiihrt (vgl. S. 32). — Weitere Blatter aus 
derselben Handschrift am gleichen Ort, sowie in der Bibliothek des Berliner 
Kunstgewerbemuseumss (s. a. Martin Taf. 252 ff.). Schulz hat die Zeichnungen 
mit Behzad in Verbindung gebracht. 

Abb. 57: Einzelminiatur, friiher Sammlung Ducoté. Dieselbe Figur findet sich 
mehrmals unter den erhaltenen Miniaturen der Safidenzeit. Genau so, aber 
in Farben abweichend, kommt sie nach Martin im sogenannten Bellini-Al- 
bum vor. Ein weiteres Exemplar besitzt Prof. Sarre. Im Gegensinne, aber 
sonst sehr tibereinstimmend, nur etwas gréber gezeichnet, ein Blatt mit der 
Meistersignatur “Pir “Ali” in der Sammlung Marteau (Marteau -Véver Taf. 142). 

Abb. 58: Aus einer fiir Schah Tahmasp besorgten und 946—49 d.H. da- 
tierten Prunkausgabe von Nizami’s Khamse, mit Miniaturen verschiedener 
Meister der Zeit. Uber die Darstellung s. $.10, 29. Weitere Abbildungen aus 
derselben Handschrift bei Martin Taf. 130 ff. 

Abb. 59: Aus einer Prunkausgabe des Schahnameh, hergestellt fiir Schah 
Tahmasp und datiert 944 d.H., mit 256 Miniaturen verschiedener Meister 
der Zeit. — Das Bild entstand unter dem Eindruck der Schilderung Fir- 
dusi’s, wie der Volksheld Rustem nach einem tiichtigen StreitroB Umschau 
halt und ihm alle, die er besichtigt, zu schw&chlich erscheinen, bis ein Hirt 
aus Kabul einen Schub Stuten und Fillen antreibt, unter denen Rustem ein 
Prachttier entdeckt, das er sich sogleich mit dem Seil einfangt: 


»Rostem stemmte den Fub auf die Flur 

Und zog fester den Knoten der Schnur. 

Die Arm’ erhob er eines Recken 

Und driickt’ seine Hand auf den Rticken des Schecken. 
Der machte den Rticken vom Druck nicht hohl, 
Garnicht zu sptiren schien er ihn wohl. 
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Bei sich sprach Rostem: das ist mein Sitz, 
In die Schlacht kann ich reiten itzt. 
Er schwang sich drauf wie ein sausender Wind, 
Das Rotrof ging unter ihm geschwind. 
Er sprach zum Hirten: ,Der Drache hier, 
Was gilt er? Wer sagt den Kaufpreis mir?‘ 
Der gab zur Antwort: ,Bist Rostem du, 
So reit? ihn und streite fir Irans Ruh: 
Irans Leut und Land sind sein Preis, 
Auf ihm mach’ Ordnung im Erdenkreis‘.“ 
(Nach Riickerts Ubertragung.) 


Abb. 60: Halfte eines Einbandes mit farbiger Lackmalerei. Darstellung ver- 
schiedener Jagdszenen auf allerlei Wild (Lowe, Bar, Fuchs, Hase, Gazellen usw.; 
vgl. Abb. 73). — Als Meister sind sowohl Sultan Mohammed, wie Ustad 
Mohammedi genannt worden, die beide Lackarbeiten ausgeftihrt haben sollen; 
aus stilistischen Griinden ware man noch eher geneigt, hier ein Werk des 
Meisters Abdallah zu vermuten (vgl. Abb. 70a). 

Abb. 61: Einzelminiatur, friher in den Sammlungen Bourgeois und Sambon. 
Der Dargestellte liest in einem Buche, dessen eine aufgeschlagene Seite in 
poetischen Worten die Schénheit seines Gesichts feiert und mit derjenigen 
Josephs vergleicht. — Da es kein als solches ausdriicklich bezeugtes Bildnis 
von Schah Tahmasp gibt, ist die Identitat der hier wiedergegebenen Persén- 
lichkeit mit ihm nicht ber allen Zweifel erhaben. Sie wird aber in der 
einschlagigen Literatur nicht bestritten. — Die Zuschreibung an Sultan Moham- 
med ist ebenfalls unwidersprochen, wenn auch durch keinerlei Signatur 
gestiitzt. Im Original ist das Blatt oben und unten von Schriftborten ein- 
gefabt. 

Abb. 62: Einzelminiatur, friher Sammlung von Golubew. — Aus der Kleidung 
geht unzweifelhaft hervor, daB das Bild am Hofe von Schah Tahmasp 
entstand; ob es aber, wie Martin annimmt, diesen selbst darstellt, ist sehr 
fraglich. Oben rechts der Siegelabdruck eines Besitzers. Die Randmalereien 
ringsum sind alt, aber nicht zugehdrig. 

Abb. 63: Einzelminiatur, in der man ebenfalls Schah Tahmasp hat erkennen 
wollen (vgl. 0.). Bildnisse junger Leute in gleicher Tracht und Haltung, bis in 
Einzelheiten tibereinstimmend, aber mit neutralem Hintergrund, kommen in 
der Schule des Sultan Mohammed mehrfach vor (vgl. Martin Taf. 110). 
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Abb. 64: Einzelminiatur, friher Sammlung von Golubew. Zweifellos ist eine 
historische Pers6nlichkeit dargestellt, die bisher nicht identifiziert werden 
konnte. Die Zuschreibungen an Sultan Mohammed und an Meister Moham- 
medi sind beide unsicher. 

Abb. 65: Einzelblatt, Pinselzeichnung. Stimmungsvolle Schilderung des land- 
lichen Alltagslebens in einer Berggegend. — Unten rechts signiert von 
»Mohammedi dem Zeichner“ und datiert 986 d. H. 

Abb. 66: Einzelblatt, Pinselzeichnung. — Harlekine und Ziegenbdécke tanzen 
zu einer Musik, die von einem persischen Trio besorgt wird. Oben und 
unten sind fur Textzeilen zwei Felder frei gelassen; in dem unteren ein 
Besitzerstempel. — Nach Martin ist dieses witzige Blatt eine Kopie von der 
Hand des Sultan Mohammed nach einem Original des chinesischen Meisters 
Li Lung-mien (gest. 1106). Von diesem sind aber zuverlassige Arbeiten 
nicht bekannt. Im tibrigen sei auf die stilistische Ubereinstimmung mit 
dem nebenstehenden, signierten Blatt des Meisters Mohammedi hingewiesen. 

Abb. 67: Einzelminiatur, friher Sammlung von Golubew. — Der verliebte 
Jingling kommt auch allein vor (vgl. Martin Taf. 107). Die Zuschreibung 
an Ustad Mohammedi diirfte eher zutreffen, als die an seinen Lehrer Sultan 
Mohammed (Martin nimmt eine Kopie nach Aga Mirek an). . 

Abb. 68: Aus einer verlorenen Handschrift der Dichtungen des Nizami, und 
zwar aus der zweiten, von Khosrau und Schirin. — Die hier wiedergegebene 
Szene ist eine der beliebtesten in der ganzen persischen Kunst und in der 
vorliegenden Auffassung am hdaufigsten dargestellt worden: Kénig Khosrau 
enideckt auf der Jagd im Gebirge die sch6ne Schirin, die von ihrem Zelter 
abgestiegen ist und ihre Kleidung abgelegt hat, um sich in einem Bache am 
Bade zu laben. — Das Blatt ist beschddigt; die Ausfiihrung erinnert an 
Sultan Mohammed und an Meister Abdallah ,,den Vergolder” (s. Abb. 70a). 

Abb. 70: a. Einzelminiatur, friher Sammlung Schulz. — Die Signatur befindet 
sich links auf einem Steine. — Dasselbe Thema, nur mit dem Unterschiede, 
daf der Jiingling auf dem Aste sitzt, behandelt ein Blatt der Sammlung 
Véver (Marteau-Véver Taf, 123) von gleicher Hand. 

b. (Originalgréfe.) Vermutlich aus einer Gedichtsammlung kleinen Formats. 
Ganz 4hnliche Blatter entstammen einem Diwan des Emir Schahi, der Be- 
sitzervermerke von Schah Abbas, Kaiser Djehangir u. a. trast; vgl. Marteau- 
Véver Taf. 80. — Der Vers oben besagt etwa:. Um Brot und Wein dreht 
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. Sich das Lied. Das Gegenbild dazu, im Kunstgewerbemuseum zu Leipzig, ist 
bezeichnet ,,Mahmid”. 

Abb. 71: Aus einer Abschrift von Djami’s ,,Yasuf und Suleikha’, vom Kalli- 
graphen Mahmiid ibn Ishaq el-Schihabi, datiert 964 d.H. Es sind im 
Ganzen 136 Blatt mit Tier- und Pflanzenmotiven in Goldmalerei auf ver- 
schieden gefarbtem Papier. Vgl. Abb. 55f. 

Abb. 72: Halfte eines Einbandes mit Lackmalerei in Gold- und Silberténen; 
die 4ubere Kartuschenborte mehrfarbig. — Solche Einbande dienten offenbar 
nicht selten als Vorlagen ftir indische Kntpfteppiche; vielleicht ist auch 
diese Arbeit nicht, wie wir vorerst annehmen, aus Buchara, sondern von 
einem von dort an den Moghulhof in Delhi tibergesiedelten Kiinstler. 

Abb. 73: Rechte Halfte einer doppelseitigen Titelmalerei aus einer unbe- 
kannten Handschrift. Bewegte Jagdszenen in willktirlicher Zusammenstel- 
lung (u. a. ein Jager zu Fu6é mit Flinte, ein anderer zu Pferde mit dem 
Jagdleoparden hinter sich; oben rechts ein Falkner). Vgl. Abb. 60. 

Abb. 74, 75: Miniaturen aus einem Album, das nach einer Aufschrift fir 
Nawab Hussein Khan, Gouverneur von Herat (gest. 1580), zusammen- 
gestellt wurde. (Friher Sammlung Ch. H. Read.) Die Blatter sind auf 
Karton geklebt und mit Schriftzeilen und Ornamentborten aus der Zeit 
ihrer Entstehung eingerahmt. 

Die folgenden Miniaturen, Pinselzeichnungen und Skizzen der _persischen 

Schule sind, auber wo anderes vermerkt ist, sdmtlich aus ahnlichen Sammel- 

btichern. 

Abb. 81: Vermutlich ist hier der pl6tzliche Tod einer bestimmten Pers6nlich- 
keit, etwa eines Dichters oder Gelehrten, dargestellt, der seinerzeit Auf- 
sehen und allgemeine Teilnahme hervorrief. (Signiert.) 

Abb. 82: Die pausbackigen Gesichter mit den schiefen Nasen entstanden wohl 
aus der Absicht des Kiinstlers, den jiidischen Typus in drastischer Form zu 
karrikieren. — Das Blatt ist zweifellos von der Hand des Riza ‘Abbasi. 
O. Fischel und F. Sarre haben die Komposition auf Perugino’s Beweinung 
Christi im Palazzo Pitti in Florenz zuriickgefiihrt (vgl. F. Sarre in_,,Zeitschr. 
f. bild. Kunst”, 1919). — Die Miniatur ist durch Abspringen der Farben an 
verschiedenen Stellen empfindlich beschadigt. 

Abb. 83: Die Bezeichnung links oben ist abgeschnitten, der Name ,,Riza“ 
aber noch deutlich zu lesen. 
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Abb. 84: a. Entwurf fir das Bildnis eines lesenden jungen Méadchens. Die 

Zeichnung ist mehrfach abgeandert worden. 
b. Die Beischrift oben links scheint zu besagen, dab die Skizze am ,,Sonn- 
abend, 16. Rabi II. 1053 d. H.“ bei einem Ausfluge Riza’s mit dem Maler 
Muin, seinem Freunde, auf dessen Anregung nach der Natur gezeichnet 
wurde. 

Abb. 86: Die Vereinigung der beiden, vdéllig ungleichartigen Zeichnungen mag 
man sich so erklaéren, daB die obere, spdtere und mabigere, gewisser- 
mafen als Fortsetzung der anderen gedacht war (daher die Wiederholung 
des Packesels; aus der Signatur la6t sich — nicht ganz einwandfrei — der 
Name ,Mohammed Qasim“ ermitteln). Das Blatt mit den Blinden geht 
vermutlich auf europdische Anregung, vielleicht indirekt auf Breughel’s be- 
kanntes Bild in Neapel zurtick (vgl. F. Sarre in ,,.Kunst und Kunstler“, 1920). 

Abb. 88: Das Blatt soll nach der Aufschrift die ,,schéne Schirin“ darstellen, 
offenbar, wie sie nach dem Bade aus dem Bache steigt (s. 0. zu Abb. 68). — 
Die Ausfitihrung ist offenbar nicht von Riza selbst, aber aus seiner Werkstatt. 

Abb. 89: Linke Halfte einer als Buchtitel gedachten Doppelseite aus einer 
unbekannten Handschrift. Die andere Halfte s. bei Marteau-Véver, Taf. 94. 
(Ebenda Taf. 96f. Beispiele ahnlicher Buchmalereien.) 

Abb. 90: Aus einer von Schaéh Qasim geschriebenen und mit acht Miniaturen 
verzierten Nizami-Ausgabe, datiert 1013 und 1035 d.H.; die letztere An- 
gabe durfte fir die Vollendung der Miniaturen in Frage kommen. — Dar- 
gestellt ist wohl Schirin auf der Reise im Gebirge. 

Abb. 91: Einzelblatt, Pinzelzeichnung. — Die beiden Dichter sitzen tber ihren 
Manuskripten und werden anscheinend von einem bedienenden Schiiler 
zum Essen aufgefordert. Ein Gegenblatt dazu in derselben Sammlung. — 
Von demselben Meister die Darstellung einer Bastonnade, signiert und 
datiert, im Metropol. Museum zu Newyork (fraher Samml. Schulz, Photo 
Bruckmann). . 

Abb. 92: Aus einer Handschrift der Gedichte des Hafiz, von der sich weitere 
Blatter am selben Ort und in der Berliner Kunstgewerbe-Bibliothek be- 
finden (friiher Samml. Schulz). Einige sind von demselben Meister, andere 
von Mohammed Yiisuf ausgeftihrt; das Datum 1069 d. H. (= 1658 n. Chr.) 
soll genannt sein; aus stilistischen Griinden dutirfte das Fragment eher noch 
spater anzusetizen sein. 
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Abb. 93: Aus einem Bande mit Schriftmodellen aus der Kanzlei der Timu- 
riden (vgl. Abb. 20). Der bogenschieBbende First oben in der Mitte ist 
durch eine Beischrift als Khalil Sultan, Enkel Timur’s (gest. 1411), bezeichnet; 
es scheint sich also um die Darstellung einer bestimmten Kampfepisode zu 
handeln. — Verwandt damit ist ein Blatt mit tirkischem Hofstaat aus der 
Sammlung von Golubew (Marteau-Véver, Taf. 107). 

Abb. 94: Einzelminiatur in grellen Ténen. Farbig bei Marteau-Véver, Taf. 8; 
ebenda Taf. 62 das Gegenbild: Prinz und Dame im Garten auf einem 
Teppich. 

Abb. 95: Einzelminiatur aus einer Handschrift. — Salomo, durch einen Flam- 
mennimbus hervorgehoben, sitzt auf dem Throne mit der K6énigin von 
Saba; die Tiere der Schépfung huldigen ihm. Gegentber sein Vezier Asaf, 
mit drei Engeln und drei Diwen (Daémonen mit Menschenleibern und Tier- 
k6pfen). Auf der Briistung des Thrones der Wiedehopf, der die Korres- 
pondenz des Herrscherpaares bef6rdert (vgl. Abb. 99). Farbig bei Marteau- 
Véver Taf. 13; ebenda Taf. 89f. dieselbe Darstellung als Doppeltitelblatt mit 
zwei getrennten Thronen. 

Abb. 96: Aus einer Geschichte Suleiman’s des Prachtigen. — Das Gegenbild 
schildert die Einnahme von Belgrad (vgl. Miinchener Ausstellungswerk Taf. 40; 
s..a. ebenda Taf. 39). 

Abb. 97: Bildseite aus einer persischen, epischen Dichtung, der auch ein bei 
Martin (Taf. 144) abgebildetes Doppelblatt zu entstammen scheint. Dieses 
soll 1590 n. Chr. datiert sein. (S. a. Martin, Taf. 145, zwei stilistisch ver- 
wandte Szenen im Brit. Mus.) 

Abb. 98: Einzelblatt; Pinselzeichnung (s. S. 40 und Abb. 29.) Vermutlich von 
demselben Meister wie Abb. S. 11. 

Abb. 99: Einzelblatt; geténte Pinselzeichnung. An einem Bach ist Balkhis, 
die Kénigin von Saba, hingestreckt, bekleidet mit einem Gewand in Gro- 
teskenmusterung (vgl. S. 10). Auf dem Baumstumpf rechts Hudhud, der 
Wiedehopf, der ihr einen Brief von Kénig Salomo bringt. Oben rechts in 
der Ecke die falsche Signatur ,,Behz4d“. (Das Blatt ist spdter und ver- 
mutlich aus der Schule von Buchara oder von einem dieser nahestehen- 
den ttrkischen Meister. Martin schreibt es dem persischen Maler Schah 
Qili zu.) 

Abb. 101: Einzelblatt; get6nte Pinzelzeichnung. Friher Samml. v. Golubew. 
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Abb. 102: Einzelminiatur; bezeichnet rechts an der Wurzel des Baumes. Der 
Furst (Kaiser Humayun?) sitzt mit einem hohen Wirdentréger auf einem 
Teppich und sieht den Kunststticken zweier Akrobaten zu. Die Stabturbane 
lassen auf ein persisches Vorbild aus der Zeit von Schah Tahmasp schlieben. 
— Dieselbe Szene, sehr &hnlich, von Meister Schéhim, in einem Gulistan 
des Brit. Museum, datiert 1567 (Martin Taf. 146), kompositionell abhangig 
von einer Gulistan-Hs. von 1543 fir Sultan Abdelaziz Behadur von Buchara 
(Marteau -Véver Taf. 14). 

Alle folgenden indischen Miniaturen, auber denjenigen, bei denen anderes 

vermerkt ist, sind Einzelblatter und stammen meist aus Sammelalbums. 

Abb. 103: Aus dem Sammelband IC 24344 (im Mus. fir V6lkerkunde, Indische 
Abteilung). Das Blatt tragt eine alte Benennung: ,,Schah Selim Tchischti*. 
Das ist der Name des heiligen Einsiedlers, in dessen Hohle dem Kaiser 
Akbar der sehnlichst erwartete Thronerbe geboren wurde. Vermutlich ist 
dieser, der nachmalige Kaiser Djehangir, dargestellt, wie er auf einer Jagd 
im Gebirge mit seinem Falkner dem frommen Manne einen Besuch abstattet. 
— Ahnlich ist in einem Nizdmi des Brit. Museum schon friiher Schah Tah- 
masp’s Einkehr bei einem Eremiten geschildert worden (Martin, Abb. 24). 

Abb. 104: Aus demselben Album wie Abb. 103. Eine 4ltere Unterschrift be- 
sagt, dab der ,,Kaiser von Dekkan“ dargestellt sei. Es bleibt ratselhaft, 
welcher Herrscher damit gemeint und in welchem Zustand (Rausch, Traum 
oder Ohnmacht?) er gedacht ist. 

Abb. 105: Aus dem Sammelband IC 24343 (s. 0.). Offenbar handelt es sich 
hier um einen historischen Vorgang, der dem Verfasser leider nicht bekannt 
ist. Links unten (in arabischer Schrift) bezeichnet ,,Werk des Mihr Tchand, 
Sohnes des Ganga Ram“. Von demselben Hindu-Meister Abb. 133f. 

Abb. 106: Aus demselben Album wie Abb. 103. Auf einem von einem Diw ge- 
fihrten, aus allerlei Tieren und Menschen phantastisch zusammengewirfelten 
Kamel sitzt ein harfenspielender Engel. Vgl. S. 45 und Schulz, Taf. 187. 

Abb. 107: Aus einer Riesenausgabe des Hamza-Nameh, von dem sich in 
Wien 60 Blatt befinden, mit Text auf der Ritickseite der Bilder. — Eine 
weitere Folge solcher Malereien zur Geschichte des Emir Hamza, in Tempera 
auf Leinen ausgeftihrt, im Victoria and Albert Museum (Martin, Taf. 174, 205, 
s. a. bei Binyon); zwei einzelne Blatter, offenbar aus derselben Serie, in der 
Sammlung Sarre. Vgl. S. 45. 


ERLAUTERUNGEN ZU DEN ABBILDUNGEN 65 


Abb. 108: Einzige erhaltene Seite aus einer Handschrift des fir Akbar d. Gr. 
ins Persische tbersetzten Werkes des Raschid ed-din (s. 0. zu Abb. 23 ff; 
friher Sammlung Schulz). — Das Blatt schildert die Totenklage um 
Dubun-i-Nayan, den Gatten der Alankawa. Im linken Raume oben sind 
die Klageweiber um den Sarg versammelt, nebenan die mannlichen Leid- 
tragenden; unten die Pferde der Trauergaste. — Bezeichnung (vielleicht nicht 
eigenhandig, aber zuverlassig) auf dem unteren Rande. 

Abb. 109: Einzelminiatur; friher Sammlung Schulz. — Geschildert ist ein , Dur- 
bar“ (grober Empfang) bei Kaiser Djehangir — nicht, wie Schulz annimmt, bei 
Akbar — mit den Bildnissen von 57 Personen des Hofes, deren Namen meist 
in Beischriften angegeben sind. Unter der Versammlung links unten ein 
Jesuitenpater; oben rechts Schah Djehaén mit seinem Sdhnchen, links ein 
jungerer Sohn des Kaisers, in der Mitte Prinz Parwiz in huldigender Haltung. 
Oben am Baldachin ein Bild der angeblich von Akbar verehrten Jungfrau 
Maria. — Eine unvollstandige persische Signatur unten links bezeichnet das Blatt 
als Werk eines bekannten Meisters, ohne den Namen zu nennen. (lIrrttimlich 
anderwéarts als ,,Meister Khanezadan” gelesen.) — Einen ,,Durbar“ bei Schah 
Djehan hat u. a. der Meister Anupchatar gemalt (Martin Taf. 184). 

Abb. 110: Aus dem Sammelband IC 24345 (s.0.). Nach Prof. Sattar Kheiri 
handelt es sich um die Darstellung des Festtagsgebets nach dem Fasten- 
monat Ramadhan in Idgah, dem der Kaiser alljahrlich beizuawohnen pflegte. 

Abb. 111: Aus demselben Album. Der Osmanensultan Bayezid, in der Schlacht 
von Angora gefangen genommen, wird vor Timur gebracht (1402). Im 
Hintergrunde Fufbvolk, Reiterei und Elefantenkorps des Mongolenkaisers. — 
Die Darstellung geht offenbar nicht auf 4ltere Vorbilder zurtick, sondern 
ist frei erfunden. (Vgl. dazu das Gemalde von Celesti mit dem gleichen 
Thema, aber in ganz andrer Auffassung, im Neuen Palais zu Potsdam.) 

Abb. 112-114: Aus dem Sammelband IC 24355 (s. 0.), der eine Reihe von 
Landschaftsbildern, architektonischen Ansichten, Schilderungen von Hoffest- 
lichkeiten usw. aus den Residenzen der Moghulkaiser, sowie eine voll- 
standige Bildnisreihe derselben von Baber bis Schah Aélem enthalt (siehe 
Abb. 119-121). 

Abb. 115: Aus einer Serie von Bildnissen bertihmter Gelehrter oder Dichter, 
von der einige Blatter mit der Sammlung L. Rosenberg 1921 bei Sotheby, 
Wilkinson © Hodge in London versteigert wurden. 
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Abb. 117: Aus einer Serie von Bildnissen der Moghulkaiser mit hier fortge- 
lassenen reichen Randmalereien in figtirlichen Motiven (vgl. Martin Taf. 211 ff.). 
Akbar kommt darin noch ein zweites Mal in gleicher Haltung, aber anders 
gekleidet vor. 

Abb. 119-121: Vgl. oben zu Abb. 112-14. 

Abb. 122: Der Emir Ahmed (1747—73) auf einem Spaziergang im Garten, 
gefolgt von zwei Dienern mit Wasserpfeife und Pfauenwedel. 

Abb. 123: Die dargestellte Persénlichkeit ist unbekannt. 

Abb. 124: Uber den Dargestellten, der in der Beischrift genannt ist, hat der 
Verfasser N&aheres nicht in Erfahrung bringen ko6nnen; vermutlich gehorte 
er dem Hofe des Schah Djehan an. 

Abb. 125: Aus dem Sammelband JC 24343 (s.0.). Eine Moghulprinzessin 
sitzt mit drei Dienerinnen auf der Palastierrasse bei einem malerischen 
Sonnenuntergang. 

Abb. 126: Dasselbe Motiv kommt in gleicher Auffassung noch mehrfach in 
erhaltenen Miniaturen vor (u. a. in demselben Album wie Abb. 125); in 
Valentyns ,,Levens der Groote Mogols“ (Band IV der ,,Beschryving van 
Groot Java“, Dordr. und Amsterdam 1726) ist in Stich M ein dem unsrigen 
besonders nahestehendes, angeblich authentisches Bildnis der Rana Dewa, 
Tochter des Radjah Rana, wiedergegeben. (Diese Dame war ebenso tapfer 
wie sch6n und hielt ihrem Gemahl, einem Anhanger des Dara Schikoh 
und Gegner Aurangzibs, als er 1654 nach einer Niederlage in sein Schlof 
flichten wollte, die Tore verriegelt.) 

Abb. 127, 128: Aus dem Sammelband IC 24346 (s.0.), in dem die ver- 
schiedenen Abwandlungen des Rag-Motivs gewissermaben in der Form 
personifizierter Melodien dargestellt sind (vgl. dazu Coomaraswamy). 

Abb. 129: Aus einem anderen Album, aber verwandte Motive. 

Abb. 130: a. wie Abb. 127f. 

b. In einer Sumpflandschaft sitzt der liebeskranke Dichter unter dem Baum 
an einen Lowen gelehnt; Leila kniet vor ihm, und zwei Dienerinnen 
bringen Speisen dar (vgl. Abb. 53). 

Abb. 131: Aus dem Sammelband IC 24343 (s. 0.). 

Abb. 133: Aus dem Sammelband IC 24344 (s.o0.). Wischnu, der volkstiimliche, 
blaufarbige, vierarmige Gott (Keule, Muschel, Diskos und Lotosblume tragend) 
und seine Gattin Lakschmi (Cri) schweben, auf dem phantastisch gestalteten 
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Wundervogel Garuda reitend, tibers Land. — Bezeichnung links unten (vgl. zu 
Abb. 105). ; 

Abb. 134: Aus dem Sammelband IC 24343 (s. o.). Eine Hindudame, durch 
den Scheibennimbus als Firstin gekennzeichnet, im Gebet und mit Opfer- 
gaben vor einem Linga (Phallos), dem Symbol der schaffenden Natur- 
kraff, unter dem der Gott Civa (Mahadeva) besonders im stidlichen Indien 
verehrt wird. Als Anhdngerinnen des Lingakultes tragen die Furstin und 
ihre Begleiterinnen ein farbiges Mal auf der Stirn. — Bezeichnet links unten 
wie Abb. 133 und 105. 

Abb. 135: Aus dem Sammelband IC 24344 (s.o.). Diese Schlangenbeschworerin 
dirfte als eine Ragini-Variation gedacht sein (s. 0. bei Abb. 127f,). 

Abb. 136: Aus einem Sammelband, in dem sich noch weitere Blatter des- 
selben Meisters befinden (vgl. S. 37). — Bezeichnet links tiber dem Schmetter- 
ling und datiert 1063 d. H. 

Abb. 137: Sehr verwandt damit das Miniaturbild einer Gazelle im Besitz der 
Grafin von Béarn (Marteau-Véver Taf. 164) mit der Signatur “Murad”. 

Abb. 138: Aus dem Sammelband IC 24344 (s. o.). 

Abb. 140: Dargestelli ist zweifellos der ehemalige Ké6nig von Balkh, Sultan 
Ibrahim Edhem, der sich als Eremit in die Einsamkeit zurtickzog und dort 
der Sage nach von Engeln bedient wurde. Ein anderes Bild gleichen Motivs 
bei Satiar Kheiri (Abb. 28). Indische Miniaturen mit Nachtlandschaften ferner 
in dem Buche von Binyon. 

Abb. 141: Vermutlich nach einer niederlandischen Miniatur um 1520. 

Abb. 142: Aus dem Sammelband IC 24344 (s. 0.). — Die Jungfrau, der indi- 
schen Auffassung angepabt, gibt dem Kinde die Brust; neben ihr liest ein 
stehender Heiliger in einem Buche. Unten zwei Europder in Trachten des 
16. Jahrhunderts bei einer Zecherei. Das Blatt ist vielleicht als Parodie auf 
Marienverehrung und Weinkult der Christen gedacht. 

Abb. 143: Krischna kehrt zurtick mit den Kihen nach Brindaban, begleitet 
von musizierenden “Gopas“, und von anderen freudig begrtift. Im Hinter- 
grunde in einem Pavillon der alte Nand. Farbig bei Coomaraswamy, 
Taf. 51. 

Abb. 145: Rama’s Heer der Affen und Baren lagert vor der Burg. Vibhisana 
bringt Suka und Sarana gefangen vor Rama, um den die Haupilinge der 


Affen und Baren versammelt sind. Farbig bei Coomaraswamy, Taf. 21. 
5* 
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Abb. 147: In den Strudeln des Kalidah hat Krischna durch sein Gewicht die 
Kaliya-Schlange bezwungen; die aus ihr entwachsenen Nagini bitten ihn 
um Schonung fiir Kaliyah; am Ufer die um Krischnas Schicksal besorgte 
Menge. Farbig bei Coomaraswamy, Taf. 53. 

Abb. 150: b. Das Blatt schildert offenbar eine der Orpheussage verwandte 
indische Legende. In der Ausfiihrung steht es der Moghulschule nahe. 
Abb. 151: Drei Frauen baden in einem See und werden von einem in den 

Baumen versteckten jungen Mann beobachtet. 

Abb. 154: Die dargestellten Madchen sind an den Beinkleidern — die Hindu- 
frauen tragen R6cke — als Mohammedanerinnen zu erkennen; technische 
Eigentimlichkeiten, besonders die Farbengebung, bringen das Blatt aber 
der Radjputschule naher als derjenigen von Delhi. 
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